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ПРЕДИСЛОВИЕ

Дополнительная общеобразовательная общеразвивающая программа в области музыкального искусства по учебному предмету «Музыкальная литература» сроком реализации на 4 года
для обучающихся музыкальных отделений ДШИ Бавлинского муниципального района по  пятилетней форме обучения
составлена на основе программ для ДМШ и ДШИ А. И. Лагутина, Э.С. Смирновой, Е.Б. Лисянской, одобренных и утверждённых НМЦПХО Министерства культуры РФ, опубликованных в сборнике «История, теория и сочинение музыки: примерные образовательные программы для ДМШ и школ искусств» (Казань, 2000), подготовленным  Республиканским методическим кабинетом по учебным заведениям культуры и искусства, а также на основе адаптированной программы Р.И. Гатиятуллиной по предмету «Татарская музыкальная литература».
Программа разработана в соответствии со ст.14 п.5, ст.15 п.1, ст.32 п.6,7 Закона «Об образовании» Российской Федерации, Уставом школы.

Структура программы учебного предмета

I. Пояснительная записка 

· Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе 

· Срок реализации учебного предмета 
· Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательной организации на реализацию учебного предмета 

· Цели и задачи учебного предмета 

· Структура программы учебного предмета 
II. Учебно-тематический план 
III. Содержание учебного предмета 

IV. Методическое обеспечение учебного процесса 
- Перечень учебно-методических материалов

- Форма занятий
V. Требования к уровню подготовки обучающихся

VI. Формы и методы контроля, система оценок

· Аттестация: цели, виды, форма, содержание; 

· Критерии оценки
VII.  Список литературы 
- Учебная литература 
- Методическая литература 

- Рекомендуемая дополнительная литература
I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Предмет «Музыкальная литература» занимает в образовательном процессе важную роль, т.к. является одним из факторов воспитания профессионального музыканта, внимательного слушателя, любителя и ценителя классической музыки. Изучение музыкальной литературы — составная часть единого и многостороннего процесса музыкального воспитания и обучения. 
В курсе музыкальной литературы изучаются различные стороны не только музыкальной жизни, но и общественной (исторические события), творчество великих композиторов, лучшие образцы народной музыки. Учащиеся знакомятся с различными жанрами, эпохами и стилями профессиональной музыки, средствами музыкальной выразительности, инструментами симфонического и народного оркестров, формами изложения музыкальной мысли.
В курсе музыкальной литературы рассматриваются различные явления музыкально-общественной жизни, творческая деятельность великих композиторов и выдающиеся произведения народного, классического и современного музыкального искусства. При изучении явлений музыкального творчества учащиеся знакомятся с разнообразным кругом знаний из области теории музыки: с особенностями различных жанров и форм народной и профессиональной музыки, с выразительными средствами музыкальной речи, инструментами симфонического оркестра и составами ряда инструментальных ансамблей.
Данная адаптированная программа предназначена  для обучающихся музыкальных отделений ДШИ  по пятилетней форме обучения сроком реализации на 4 года. Начинать её освоение необходимо  со 2 класса. Занятия проводятся один раз в неделю, продолжительностью 1,5 академических часа за счет введения в музыкальную литературу предмета «Слушание музыки», «Татарской музыкальной литературы".

Главная цель курса обучения: формирование интереса к музыкальной культуре через историю музыки, развитие музыкальных способностей, мышления.
Курс музыкальной литературы представляет собой систему знаний и умений, адресованных обучающимся ДШИ, усвоение которых должно обеспечить решение воспитательных и дидактических задач:

· формирование у детей любви и интереса к серьезному музыкальному искусству, 
· понимание народного, классического и современного музыкального творчества, развитие музыкальных способностей; 

· подготовка активных слушателей и пропагандистов музыки;
· развивать у обучающихся способность понимать художественную красоту музыки и тем самым стимулировать их стремление воспроизводить прекрасное, совершенствовать свои исполнительские навыки; 
· знакомство с событиями музыкальной жизни, с биографиями крупнейших композиторов-классиков и современников;
·  развитие у обучающихся разносторонних музыкальных навыков, и прежде всего умения сознательно и эмоционально слушать музыку;
·  слышать и понимать выразительность отдельных элементов музыкальной речи, ориентироваться в нотном тексте сочинений;
· запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанной музыки;
·  грамотно излагать впечатления и мысли о музыке, рассказывать о пройденных произведениях, их содержании, композиции и выразительных средствах, свободно пользуясь при этом необходимой музыкальной терминологией.
Основу программы составляет методика А.И. Лагутина с сохранением её основных разделов. Программа адаптирована для обучающихся Республики Татарстан:
 I – Введение в курс «Музыкальная литература». 

II – Музыкальная литература зарубежных стран. 

III – Русская музыкальная литература 19 в., рубежа 19-20 вв.. 

IV – Музыкальная литература XX века. Татарская музыкальная литература.
Общий объем курса – 216 часов. Экзамены по предмету "Музыкальная литература" в школе не проводятся. Объём  заполняемости групп – среднегрупповая (от 6 до 9 человек).
Главная цель первого  года обучения: - ознакомить учащихся с основными жанрами, формами и элементами музыкальной речи, инструментами симфонического и народного оркестров; - объяснение и усвоение основных музыкальных понятий; - работа над развитием элементарных навыков слушания и анализа музыкальных произведений; - развитие навыков самостоятельной работы с учебником и дополнительной литературой. В этом году обучения сочетаются две методики: методика А. Лагутина и методика Е. Лисянской, а также учебное пособие З. Осовицкой, А. Казариновой. Курс первого года основан на следующей классификации: - элементы музыкальной речи; - развитие темы; - музыкальные тембры; - знакомство с основными формами, жанрами; жанры русского фольклора; - программная музыка. 

К концу этого года учащиеся должны научиться работать с дополнительной литературой, учебником; проводить элементарный анализ музыкальных произведений; научиться грамотно выражать свои мысли. Накопленные знания и усвоение элементарных навыков анализа помогут учащимся в дальнейшем.

Второй и последующие годы основаны на изучении творчества отдельных композиторов. Основная задача этого года обучения – дать представление учащимся о направлениях зарубежной музыки: эпоха барокко, главным представителем которой является И.С.Бах; эпоха классицизма в творчестве венских классиков: Й.Ф.Гайдна, В.А.Моцарта и Л. ван Бетховена; эпоха романтизма в творчестве Ф. Шуберта, Ф. Шопена, кратко – Ф. Листа, Р. Шумана, И. Брамса, Р. Вагнера, Дж. Верди, Ж. Бизе, Г. Берлиоз. 
Каждая тема – монография состоит из двух разделов: биография и творчество композитора; основные произведения и их характеристика. Задача биографических уроков: как можно более подробно и интересно рассказать о личности композитора. На таких занятиях очень важно использовать фрагменты музыки, высказывания и воспоминания современников, произведения живописи изучаемой эпохи. Данный подход к изучению даёт учащимся более полное представление не только о личности композитора, но и об эпохе, в которой он жил. 
Помимо этого второй год обучения включает три обзорных урока: - зарубежная музыкальная литература. Введение. Эпоха барокко; - классицизм. Общая характеристика; - романтизм, как художественное направление. К концу года учащиеся закрепляют свои знания, умения и навыки, приобретённые в предыдущем году, а также приобретают навыки написания конспекта о жизни и творчестве композиторов. 

Изучение русской музыки начинается в третьем году обучения. Задачи - развить выше перечисленные умения и навыки, приобретённые в первые годы, а также: - дать представление учащимся о музыкальной культуре России второй пол. XVIII- нач. XIX вв., главными представителями которой являются А. Алябьев, А. Варламов, А. Гурилёв, М.И. Глинка, А.С. Даргомыжский; – обратить внимание на оперную музыку перечисленных композиторов, т.к., изучая творчество того или иного представителя данной эпохи, основное внимание уделяется именно этому ведущему жанру русской классической музыки. Помимо основных опер на обзорных уроках желательно давать фрагменты из другой оперной музыки этих композиторов;
 - дать учащимся представление о: продолжении классических традиций; развитии и закреплении критического реализма; зарождении и возникновении нового жанра в русской музыкальной культуре – романтизма. 
Четвёртый год обучения полностью посвящён изучению музыки XX века и опирается на учебное пособие И. Аверьяновой «Отечественная музыка XX века: четвёртый год обучения». В связи с тем, что общепризнанная программа А. Лагутина была создана в 1982 году, и учащимся предлагалось знакомство только с музыкой «советских» композиторов (С.С. Прокофьев, Д.Д. Шостакович, А.И. Хачатурян и Д.Б. Кабалевский), не была затронута музыка рубежа XIX-XX вв., второй половины XX в., начала XXI в. В данной же программе, помимо Прокофьева, Шостаковича, изучается творчество  С.В.Рахманинова, А.Н.Скрябина, И.Ф.Стравинского, А.Г.Шнитке, Э.В.Денисова, Г.В.Свиридова, А.Рыбникова, С. Губайдуллиной.  Во втором полугодии 4 года обучения изучаются биографии  татарских композиторов, а также даются темы обзорного плана.
II. УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН
Первый год обучения
	№ 
	Тема
	кол-во ч

	1.
	ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ

Введение. Знакомство с музами. Легенды о музыке. Музыкальный язык, элементы музыкальной речи. Римский-Корсаков. Песни Садко, Глюк фрагменты из оперы «Орфей»
	1,5 ч

	2.
	Контраст тем – контраст элементов музыкальной речи. Роль лада. Чайковский «Старинная французская песенка», Глинка - Увертюра к опере «Руслан  и Людмила» 
	1,5 ч

	3.
	Роль мелодии и гармонии  в создании характера тем.  Моцарт-  Симфония № 40, Крылатов - «Крылатые качели», Бах- Прелюдия До мажор, Ключарёв - «Шурале»
	1,5 ч

	4.
	Значение метра, ритма, темпа, размера. Виды ритма. Вагнер «Полёт валькирий», Римский-Корсаков «Полёт шмеля»
	1,5 ч

	5.
	Роль динамики, динамических оттенков, регистров, штрихов. Анализ пьес по специальности.
	1,5 ч

	6.
	Развитие темы. Повторность.  Секвентность. Римский-Корсаков - «Шехеразада», Гендель - «Пассакалия»
	1,5 ч

	7.
	Вариационное развитие тем. Глинка - «Камаринская»
	1,5 ч

	8.
	Вариантность.  

Шостакович - Эпизод нашествия из Симфонии № 7.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок  

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	13,5 ч

	
	ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Значение музыкального тембра в создании образа. Орган. Чайковский «Осенняя песня», Бах Органная прелюдия фа минор, Токката и фуга ре минор
	1,5 ч

	2.
	Струнная группа инструментов (скрипка, альт, виолончель, контрабас). Выразительные и технические возможности. Мендельсон - Концерт, Сен-Санс - «Лебедь», Бах - Ария альта, Хабибуллин - «Поэма для скрипки»
	1,5 ч

	3.
	Клавишная группа инструментов (клавесин, орган, фортепиано, челеста). Куперен - «Жнецы», Моцарт - Соната Ля мажор, Шопен - Этюд революционный, Яхин - «Ноктюрн»
	1,5 ч

	4.
	Деревянно-духовая группа инструментов (флейта, кларнет, гобой, фагот). Глюк - Мелодия флейты, Прокофьев - «Петя и волк», Луппов - Концерт для флейты
	1,5 ч

	5.
	Медно-духовая группа инструментов (труба, тромбон, валторна, туба).  Чайковский «Па-де-де», Вагнер «Полёт валькирий», Свиридов «Метель», «Время вперёд».
	1,5 ч

	6.
	Виды оркестров. Видеофрагменты.
	1,5 ч

	7.
	Народные инструменты. Видеофрагменты.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Интонация. Музыкальная форма. Период. Каденция. Куплет. Одночастная и двухчастная форма. Простая трёхчастная форма. Чайковский «Утреннее размышление», «Нянина сказка», «Баба-яга»
	1,5 ч

	2.
	Сложная 3-х частная форма.  Шопен Ноктюрны.
	1,5 ч

	3.
	Форма рондо. Глинка - Рондо Фарлафа, Марш Черномора, Моцарт - Ария Фигаро, Прокофьев - Марш из оперы «Любовь к трём апельсинам».
	1,5 ч

	4.
	Форма вариаций. Глинка - «Камаринская», Равель -  «Болеро»
	1,5 ч

	5.
	Сонатная форма. Экспозиция. Разработка. Реприза. Моцарт – Симфония № 40, Шуберт – Симфония № 9, Прокофьев – Симфония № 5
	1,5 ч

	6. 
	Музыкальные жанры. Признаки жанров
	1,5 ч

	7.
	Музыка и слово в русском фольклоре. Веснянки. Колядки. Былины
	1,5 ч

	8.
	Музыка и слово. Песня. Романс. Шуберт «Форель», Беллини «Ария Нормы», “Casta diva”
	1,5 ч

	9.
	Музыка и движение. Марши.  Марш Преображенского полка, «Прощание славянки», траурные марши
	1,5 ч

	10.
	Танцы: европейские, народные.  Гопак, кадриль,  сегидилья
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	16,5 ч

	
	ЧЕТВЁРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Жанр оперы. Видеофрагменты
	1,5 ч

	2.
	Жанр балета. Видеофрагменты
	1,5 ч

	3.
	Программно-изобразительная музыка. М.П. Мусоргский «Картинки с выставки»
	1,5 ч

	4.
	К. Сен-Санс «Карнавал животных»
	1,5 ч

	5.
	А. Лядов «Баба яга», «Волшебное озеро», «Кикимора»
	1,5 ч

	6.
	Э Григ «Пер Гюнт»
	1,5 ч

	7.
	Композиторы детям: К. Дебюсси «Детский уголок», М. Равель «Матушка-гусыня», Б. Барток «Фортепианные пьесы для детей»
	1,5 ч


	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок
	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ВСЕГО:
	54 часа


Второй год обучения

Зарубежная музыкальная литература 

	№


	Тема
	Кол-во чч

	
	ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Музыка Древнего мира и Древней Греции. Поэты, философы, боги, музыканты, певцы
	1,5 ч

	2.
	Музыка Средневековья. Церковная и светская музыка. Нотация, многоголосие. Жанры, инструменты. Григорианский хорал, органум Перотина
	1,5 ч

	3.
	Рождение оперы. Оратория и кантата. Вокальные, жанровые особенности. Фрагменты из опер Пери, Монтеверди, Люлли, Пёрселла
	1,5 ч

	4.
	Об инструментальной музыке 17 в., её жанрах и формах. Скрипичная музыка. Полифоническая музыка. Клавирная музыка. Сюита. Франсуа Куперен. 
	1,5 ч

	5.
	Жизнь и творчество Иогана Себастьяна Баха. Пассакалья до минор, «Шутка», «Сицилиана», Прелюдия и фуга До-мажор, ре-минор, ми-минор, си-ь-минор
	1,5 ч

	6.
	Произведения для органа, оркестра. Сведения об устройстве органа. Назначение органной музыки. Выявление особенностей органной музыки на примере Токкаты ре минор и Хоральной прелюдии.
	1,5 ч

	7.
	Клавирное творчество. Инвенции. Цикл «ХТК». Французская сюита c moll. Сюиты. Сюиты и партиты Баха для клавира, скрипки, виолончели, оркестра. 
	1,5 ч

	8.
	Духовная вокально-инструментальная  музыка Баха. Содержание образов. Библейская тематика. Выводы по творчеству И.С.Баха. Фрагменты из «Страстей по Матфею», «Мессы h moll»
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	13,5 ч

	
	ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	О формировании классического стиля в музыке. Понятие о симфоническом оркестре. Общее знакомство с сонатно-симфоническим циклом
	1,5 ч

	2.
	Жизненный и творческий путь Й. Гайдна. 
	1,5 ч

	3.
	Симфоническое творчество Гайдна.  Симфония № 103 «С тремоло литавр». 
	1,5 ч

	4.
	Клавирное творчество Гайдна. Характеристика сонаты в целом; построение цикла. Соната № 34 e moll, Соната D dur. Выводы по творчеству Й. Гайдна.
	1,5 ч

	5.
	Жизненный и творческий путь В.А. Моцарта. Богатство и разнообразие музыки Моцарта. Общее представление о реквиеме
	1,5 ч

	6.
	Клавирное творчество Моцарта. Соната Ля мажор
	1,5 ч

	7.
	Симфония № 40 g moll Моцарта. Общая характеристика цикла. Лирико-драматическое содержание музыки. Разбор I части: основные темы, выявление их контраста — образного, ладового, регистрового, фактурного.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Опера «Свадьба Фигаро
	1,5 ч

	2.
	Жизненный путь и краткий обзор творчества  Л. ван Бетховена 
	1,5 ч

	3.
	Соната № 8 g moll «Патетическая». 
	1,5 ч

	4.
	Симфония № 5 c moll. 
	1,5 ч

	5.
	Увертюра «Эгмонт»
	1,5 ч


	6.
	Обобщающее занятие по изучению сонатно-симфонического цикла. Выводы по творчеству Л. ван Бетховена.
	1,5 ч

	7.
	О романтизме в европейской музыке. Другие виды искусства, культура  XIX века.
	1,5 ч

	8.
	Жизненный путь и краткий обзор творчества Ф. Шуберта. австрийский композитор-романтик. Фортепианное творчество. Симфония № 8 h moll «Неоконченная». 
	1,5 ч

	9.
	Песни, вокальные циклы Шуберта. Ведущая роль песенного жанра в творчестве Шуберта и его глубокая связь с народной песней и бытовой музыкой Вены. Вокальный цикл «Прекрасная мельничиха», песни «Аве Мария», «Серенада», «Форель»
	1,5 ч

	10.
	Жизненный путь и краткий обзор творчества Ф. Шопена. Основоположник польской музыкальной классики. Прелюдия ми минор, ноктюрн фа минор, этюд ре минор
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	16,5 ч

	
	ЧЕТВЁРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Фортепианное творчество Шопена. Мазурки, полонезы. Прелюдии и этюды. Вальсы, ноктюрны. Выводы по творчеству Ф. Шопена.
	1,5 ч

	2.
	Дальнейшее развитие музыкальной культуры в странах Европы в XIX и XX вв. Значение классического наследия европейских композиторов. Творческий облик Дж. Россини, Дж. Верди
	1,5 ч

	3.
	Творческий облик  К. М. фон Вебер, Р. Вагнера.
	1,5 ч

	4.
	Творческий облик  Ф. Мендельсон, Р. Шумана,
	1,5 ч

	5.
	Творческий облик  Ж. Бизе, Ф. Листа, Г. Берлиоза, Ж. Оффенбаха, Э. Грига.
	1,5 ч

	6.
	Импрессионизм:  К. Дебюсси, М. Равель 
	1,5 ч

	7.
	Композиторы XX века. Французская «шестёрка».
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ВСЕГО:
	54 часа


Третий год обучения

Русская музыкальная литература 

	№ 
	Тема
	Кол-во часов

	1.
	ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ

Повторение материала, пройденного во втором году обучения. Древнерусская музыка. Виды церковного пения. «Пещное действо». 
	1,5 ч

	2.
	Русская музыка XVIII века. Первые русские оперы, роговой оркестр.
	1 ч

	3.
	Творцы русской комической оперы  XVIII века (В.А. Пашкевич, Е.И. Фомин, Д.С. Бортнянский).
	1 ч

	4.
	Старшие современники Глинки (А.Н. Верстовский, А.А. Алябьев, А.Е. Варламов, А.Л. Гурилёв). 
	1 ч

	5.
	Жизненный и творческий путь М.И. Глинки.
	1,5 ч

	6.
	Опера «Иван Сусанин».
	3 ч

	7.
	Симфоническое творчество М.И. Глинки («Камаринская», «Вальс-фантазия», Увертюра к опере «Руслан и Людмила»).
	1,5 ч

	8.
	Романсы и песни М.И. Глинки («Жаворонок», «Попутная песня», «Я помню чудное мгновенье»).
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	13,5 ч

	
	ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Значение, жизненный и творческий путь А.С. Даргомыжского.
	1,5 ч

	2.
	Романсы и песни  Даргомыжского.
	1,5 ч

	3.
	Опера «Русалка».
	1,5 ч

	4.
	Русская музыка второй половины XIX века.
	1 ч

	5.
	Значение, жизненный и творческий путь А.П. Бородина. («Богатырская симфония», романсы и песни)
	2 ч

	6.
	Опера «Князь Игорь».
	3 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Значение, жизненный и творческий путь М.П. Мусоргского
	1,5 ч

	2.
	Оперное творчество Мусоргского. Опера «Борис Годунов»
	3 ч

	3.
	Романсы и песни Мусоргского
	1,5 ч

	4.
	Фортепианное творчество Мусоргского. «Картинки с выставки»
	1,5 ч

	5.
	Значение, жизненный и творческий путь Н.А. Римского-Корсакова
	1,5 ч

	6.
	Симфоническое творчество Римского-Корсакова. «Шехеразада»
	1,5 ч

	7.
	Опера «Снегурочка». Выводы по творчеству Римского-Корсакова
	3 ч

	8.
	Значение, жизненный и творческий путь П.И. Чайковского
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	16,5 ч

	
	ЧЕТВЁРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Симфоническое творчество. Симфония № 1 «Зимние грёзы», Симфония № 4
	1,5 ч

	2.
	Оперное творчество Чайковского. «Евгений Онегин».
	3 ч

	3.
	Романсы Чайковского («Отчего», «Средь шумного бала», «Я ли в поле да не травушка»)
	1,5 ч

	4.
	Русская музыка на рубеже XIX-XX веков. С. И. Танеев – Симфония №4 c moll.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12 ч

	
	ВСЕГО:
	54 часа


Четвёртый год обучения

Отечественная музыкальная литература XX века 

	№ 
	Тема
	Кол-во чч

	
	ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Серебряный век русской художественной культуры. Русский балет С. Дягилева. Творческие портреты С. И. Танеева (симфония №4 c moll),  А.К. Лядова («Музыкальная табакерка», «Про старину», «Волшебное озеро»), А.К. Глазунова (симфония № 5 B dur, концерт для скрипки с оркестром a moll).
	1,5 ч

	2.
	«Гениальный искатель новых путей» - А.Н. Скрябин, жизненный и творческий путь. Симфония № 3, прелюдия, этюд
	1,5 ч

	3.
	Композитор, пианист, дирижёр С.В. Рахманинов – биография. Многообразие жанров и образов в творчестве композитора.

Симфония №3, произведения для фортепиано. Концерт для ф-но с оркестром №2 c moll.
	1,5 ч

	4.
	Вокальное творчество С.В. Рахманинова. Духовная хоровая музыка. Фрагменты из «Всенощного бдения», романсы, «Вокализ»
	1,5 ч

	5.
	И.Ф. Стравинский – «человек тысяча и одного стилей»
	1,5 ч

	6.
	Отечественная музыка в 1920 – 1950-е годы. Песни-марши Дунаевского, Александрова и т.д.
	1,5 ч

	7.
	С.С. Прокофьев – биография, фортепианные произведения. Балеты: «Ромео и Джульетта», «Золушка».
	1,5 ч

	8.
	Разнообразие жанров и тем в творчестве композитора. Кантата «Александр Невский», Симфония № 7
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	13,5 ч

	
	ВТОРАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Д.Д. Шостакович – жизненный и творческий путь.
	1,5 ч

	2.
	Жанр симфонии в творчестве Шостаковича. Симфония № 7 c moll. Квинтет g moll. Поэма «Казнь Степана Разина».
	1,5 ч

	3.
	Отечественная музыка в 1960 – 1990-е годы.
	1,5 ч

	4.
	Г.В. Свиридов. Поэма «Памяти С. Есенина». Свиридов и Пушкин.
	1,5 ч

	5.
	Композиторы последней трети XX в. В.А. Гаврилин, Р.К. Щедрин, Э.В. Денисов.
	1,5 ч

	6.
	А.Г. Шнитке, С.А. Губайдуллина, С.М. Слонимский, А.П. Петров, Б.И. Тищенко.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	Современная музыка
	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	12  ч

	
	ТРЕТЬЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Исторические сведения о развитии татарской музыки. Музыкальные традиции и современность.
	1,5 ч

	2.
	Жанры татарского народного фольклора. Музыкальные инструменты.
	1,5 ч

	3.
	Жизнь и творчество Салиха Сайдашева. Песни, фрагменты из музыкальных драм
	1,5 ч

	4.
	Вокальная музыка татарских композиторов: С Сайдашева, Дж. Файзи, М.Музафарова,  Н. Жиганова, А. Ключарёва, Г. Альмухамедова
	1,5 ч

	5.
	Жизнь и творчество Фарида  Яруллина. Балет «Шурале»


	1,5 ч

	6.
	Жизнь и творчество  Назиба  Жиганова. Оперы «Алтынчәч», «Джалиль». Фортепианные, вокальные, симфонические произведения Н. Жиганова
	3 ч

	7.
	Жизнь и творчество  Алмаза Монасыпова . «В ритмах Тукая»
	1,5 ч

	8.
	Жизнь и творчество  Рустема Яхина. Форт. цикл «Летние вечера», концерт для ф-но с оркестром
	3 ч

	
	Форма итогового контроля:  Контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	16,5 ч

	
	ЧЕТВЁРТАЯ ЧЕТВЕРТЬ
	

	1.
	Камерно-инструментальная музыка. З.Хабибуллин «Поэма для скрипки и фортепиано», Р.Еникеев «Ариэтта для скрипки и ф-но», Р.Белялов «Рапсодия для двух ф-но и ударных.
	1,5 ч

	2.
	Симфоническая музыка. Произведения Н. Жиганова, А. Ключарёва, Ф. Ахметова, М. Яруллина. Жизнь и творчество Фасиля Ахметова. Камерно-вокальное, симфоническое творчество.
	1,5 ч

	3.
	Татарская музыка 80-90-е годы: диалог с традициями книжного пения, коранической речитации, религиозно-философских мунаджатов.
	1,5 ч

	4.
	Влияние современных музыкальных течений, массовых музыкальных жанров на татарскую профессиональную музыку.
	1,5 ч

	5.
	Тукай и музыка. Волшебный мир сказок.

Вокально-симфоническая поэма А. Монасыпова «В ритмах Тукая», М. Яруллин «Шурале», вокально-симфоническая поэма Р. Ахияровой «Моңлы сазым», симфоническая сюита М. Шамсутдиновой «Сказки Тукая».
	1,5 ч

	6.
	Развитие татарской музыки на рубеже XX-XXI вв. Композиторы – детям. Программная музыка. Урок-концерт.
	1,5 ч

	7.
	Краткие сведения о других композиторах Татарстана.
	1,5 ч

	
	Форма итогового контроля: Итоговый контрольный урок

	1,5 ч

	
	ИТОГО:
	13,5 ч

	
	ВСЕГО:
	54 часа


III. СОДЕРЖАНИЕ ТЕМ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
Содержание курса определяется его назначением, оно должно обеспечить приобретение учащимися необходимых знаний и умений и благотворно воздействовать на общее развитие подростков. Очень важно соответствие количества учебного материала возможности его качественного усвоения, обеспечить его доступность по своему содержанию и методам преподнесения, возрастным особенностям детей, уровню их общего и музыкального развития. Программа содержит максимум учебного материала, который может быть качественно усвоен в отведенное время в соответствии с современным уровнем музыкальной дидактики.
Первый год обучения носит ознакомительный характер. Его основная цель — пробудить в учащихся сознательный и стойкий интерес к слушанию и разбору музыкальных произведений, к приобретению разнообразных музыкальных знаний. Учебный материал, предлагаемый для изучения, располагается по дидактическому принципу - в порядке возрастания его сложности.
Основными формами работы на первом году обучения должны стать: прослушивание музыки и работа с нотным текстом хрестоматии, характеристика содержания произведений, их жанровых особенностей, структуры и выразительных средств, объяснение и усвоение новых понятий и терминов, рассказ о создании и исполнении музыкальных сочинений и их авторах, самостоятельная работа над текстом учебника и повторение пройденных произведений по хрестоматии, запоминание и узнавание музыки. В работе с детьми необходимо умело использовать их наблюдения и знания, помогать им осмысливать предшествующий опыт общения с музыкой. Учащиеся должны получить представления об общественном назначении музыкального искусства, его роли в быту и своеобразном отражении в нем явлений действительности. Прослушивание и разбор несложных сочинений вокальной и инструментальной музыки помогут учащимся приобрести знания и освоить способы общения с музыкой, необходимые для дальнейшей учебной работы.
Начиная со второго года обучения, программа строится на чередовании отдельных монографических тем в соответствии с историко-художественным процессом. Это позволяет выявлять как характерные особенности отдельных произведений, так и некоторые черты стиля выдающихся композиторов, устанавливать взаимосвязи между явлениями музыкального творчества. Каждая тема-монография содержит рассказ о жизни композитора (биография), краткий обзор творческого наследия, характеристику и разбор отдельных произведений.
Задача биографических уроков - в ярком и увлекательном рассказе воссоздать живой облик композитора как человека, художника, гражданина, патриота. Изучение биографий композиторов имеет большое идейно-воспитательное и познавательное значение. Биографический рассказ позволяет увидеть разносторонние вязи искусства с жизнью, положение музыкантов в обществе. Он содержит сведения исторического, бытового, художественного и музыкально-теоретического характера. На таких уроках возможно использование фрагментов музыки композитора, произведений живописи, поэзии, обращение к воспоминаниям современников.
Программа второго года обучения включает монографические темы, посвященные крупнейшим представителям западноевропейской музыки XVIII—XIX веков: И. С. Баху, Гайдну, Моцарту, Бетховену, Шуберту и Шопену. Жанровое разнообразие произведений (песни, фортепианные произведения малых форм, сюиты, сонаты, симфонии, увертюры и оперы) способствует расширению и углублению ранее полученных знаний и навыков. Музыкальный материал, составляющий основу большинства тем, впервые знакомит учащихся с сонатно-симфоническим циклом и сонатной формой. Эти знания, впервые полученные в теме "И. Гайдн", затем закрепляются при изучении сонат и симфоний Моцарта, Бетховена и Шуберта. 
Освоение инструментальных произведений крупной формы (слуховое, теоретическое и исполнительское в классе игры на инструменте) следует рассматривать как важный этап музыкального развития школьников. Большое внимание уделяется композиторам-романтикам 19 века различных национальных школ, зарубежным композиторам 20 века.
Изучение русской классической музыки начинается с третьего года обучения. Оно имеет важнейшее идейно-воспитательное значение и составляет основу курса. Программа предусматривает изучение творчества основных представителей русской классики XIX века: Глинки, Даргомыжского, Бородина, Римского-Корсакова, Мусоргского, Чайковского, Танеева.
Помимо монографических тем этот раздел программы включает также и три обзорных урока: введение, подготавливающее тему "Глинка", беседу о русской музыке 2-й половины XIX века, знакомяпгую учащихся с наиболее значительными явлениями передовой русской музыкальной культуры 60-70-х гг. прошлого столетия, и заключение, в котором, помимо общих выводов по всему разделу русской классики, содержатся сведения о крупнейших русских композиторах конца XIX — начала XX веков. Изучение отечественной музыкальной культуры должно быть связано с курсами истории и литературы средней школы.
В четвёртом году обучения изучается отечественная музыка рубежа 19-20 веков, советского и постсоветского периодов, а также татарская музыка. Программа этого раздела включает темы, посвященные творчеству Скрябина, Рахманинова, Стравинского, Прокофьева, Шостаковича, татарских композиторов, с предшествующим обзорным введением. 
Возросший уровень развития познавательных способностей учащихся старших классов позволяет ставить и более сложные дидактические задачи. Наличие в хрестоматии удобных и достаточно полных переложений изучаемых произведений позволяет относительно глубоко анализировать выразительные особенности музыки, структуру сочинений, что полезно для совершенствования музыкальной культуры школьников.
 Полезно проводить обзоры журнала "Музыкальная жизнь", организовать выпуск специальных бюллетеней, или иметь в школе постоянный стенд "Хроника музыкальной жизни". Изучение произведений композиторов, их творческого пути, знакомство с важнейшими жизни нашей эпохи должно способствовать воспитанию интереса, уважения и любви учащихся к современной отечественной музыке, заинтересованности в судьбах дальнейшего развития музыкальной культуры в стране.

Первый год обучения

Первая четверть

Тема 1. Музыкальный язык, понятие об ЭМР. Выразительные средства музыки
Урок 1. Вступительная часть. Что есть музыка?. Легенды о музыке. Музы. Отождествление музыки с речью. Музыка как особый язык общения. 

II.Знакомство с элементами музыкальной речи (далее ЭМР). Выявление ЭМР на примере одной несложной пьесы (детской песенки, из репертуара специальности, сборников Чайковского «Детский альбом», Шумана «Альбом для юношества»). Исполнение одной пьесы на фортепиано педагогом, например «Старинной французской песни» Чайковского, изменяя один элемент музыкальной речи.
Урок 2. Контраст тем – контраст ЭМР. Роль лада в создании образа.

Что такое контраст? Контраст в живописи, литературе.
Анализ музыкальной речи вступления, главной и побочной партий. Определение общих и различных элементов в главной и побочной партиях. Наличие общих элементов в контрастных темах.
Музыкальный материал: И.С. Бах Прелюдия До мажор, Чайковский «Детский альбом», Бородин «Богатырская симфония»
Урок 3. Роль мелодии и сопровождения в создании характера тем.

Анализ строения мелодий и фактуры, сопровождения ГП, ПП, ЗП. Раскрытие образного содержания тем. Виды складов и фактур. 

Музыкальный материал: рус. нар. песня «Во саду ли, в огороде», Моцарт В.А. Симфония № 40, ч. 1, экспозиция. Прокофьев С.С. Симфния № 1 ч.1, экспозиция. 

Урок 4. Роль ритма в создании характера тем.

Ритмические особенности тем. Виды ритмов.

Музыкальный материал: Вагнер Р. Полёт валькирий, Кабалевский Д. Патетическая увертюра.

Тема 2. Приёмы развития

Урок 5. Развитие темы. Повторность. Секвентность.

Развитие «образа моря» с изменением динамики, регистра, фактуры темы при её секвентном, повторном развитии.

Муз. материал: Римский-Корсаков Н.А. Шехеразада, Бетховен  Соната № 24 ч.3

Урок 6-7. Вариантность. Создание образа с помощью вариационного развития темы.

Развитие образа в зависимости от изменения лада, динамики, регистра, инструментовки, фактуры темы при её вариантном развитии. Музыкальный образ тем.
Муз. материал: Глинка Камаринская, Чайковский Симфония № 4, Шостакович Симфония № 7 тема нашествия.

Вторая четверть

Тема 3. Урок 1-7 Музыкальные тембры

В II четверти анализируются произведения, написанные специально для тех или иных инструментов, даются основные сведения об особенностях инструмента, его строе, технических и выразительных возможностях. Приглашаются исполнители на разных инструментах (из числа учащихся).

В II четверти начинается письменная работа учащихся в классе: при прослушивании произведения в тетради делаются пометки. Наброски, которые станут подспорьем при выполнении домашних работ.

За всю четверть учащимися выполняется одно большое задание-сочинение о своём инструменте. Так же изучаются разные виды оркестров, состав симфонического оркестра, народные инструменты. Просматриваются видеофрагменты, обучающиеся показывают свои навыки игры.
Третья четверть

Тема 4. Урок 1-5 Музыкальные формы

Изучение связи содержания музыкального произведения, развитяи тематизма с его формой позволит профессионально анализировать исполняемый репертуар, научит слушать произведение целиком, а не выхватывать и запоминать отдельные мелодии. Определение окончания периода, предложений, разделов. Смена разделов. Повторение, реприза. Обозначая каждую новую часть новой, а повторяющуюся старой буквой, учащиеся приучаются слушать произведение в развитии и при этом сами определяют, в какой форме оно написано. Выявление элементов музыкальной речи.

Тема 5. Музыкальные жанры
Урок 6-7. Признаки жанров. Музыка и слово в русском фольклоре. Веснянки. Колядки. Былины.
Рассказ о народной песне, о любви к ней великих композиторов должен иметь как воспитательную направленность, так и содержать значительный познавательный материал. В процессе рассказа и характеристики музыкальных произведений потребуют тщательного объяснения следующие, впервые встречающиеся понятия, слова, специальные термины: народное творчество, фольклор, цитирование и свободная обработка народных мелодий, аранжировка, подголосок, унисон, дублирование вокальной мелодии в аккомпанементе); бурлаки, крепостные музыканты, сказитель; хоровод, эпический, речитативный склад, варьированные куплеты; переменный размер, смена лада; концерт, струнный квартет, финал; пиццикато, пикколо; названия народно-песенных жанров и музыкальных инструментов.

Народная песня — музыкально-поэтическое искусство широких трудящихся масс. Отражение в песне различных сторон жизни народа: его истории, повседневного быта, богатого внутреннего мира. Воспитательное и познавательное значение народных песен, их неувядаемая художественная красота. Календарно-обрядовые, протяжные, эпические, трудовые, скорые, колыбельные песни.

Урок 8. Музыка и слово. Песня. Романс. 

Особенности жанров, отличия и сходство. Анализ произведений. Типы вокальной партии. Роль фортепианной партии.

Муз. материал: Шуберт «Форель», Беллини «Ария Нормы», “Casta diva”
Тема 6. Музыка и движение

Урок 9. Марши
Объяснение новых понятий, словосочетаний, связанных с содержанием темы, окажется убедительнее, если использовать наблюдения и некоторые познания учащихся, самостоятельно приобретенные ими в разностороннем общении с музыкой. Активное участие детей в освоении нового учебного материала позволит теснее связать музыку как искусство с музыкой как явлением повседневной жизни. Введение нового понятия, определения лучше усваиваются, когда становятся обобщением их наблюдений, итогом беседы с учителем. Роль маршевой музыки в общественной жизни. Различные виды маршей: торжественные, военно-строевые, траурные, спортивные, пионерские, сказочно-фантастические.
Основные средства музыкальной выразительности, присущие жанру марша: четкий единообразный ритм, темп шага, рельефность мелодии, ясная гармоническая основа с преобладанием аккордового сопровождения. Сопоставление контрастных тем как основа структуры маршей. Инструментальные и песенные марши.
Муз. материал: Марш Преображенского полка, «Прощание славянки», траурные марши, Прокофьев С. Марш из сборника «Детская музыка», Мендельсон Ф. Траурный марш («Песни без слов» №27 ми минор), Верди Дж. Марш из оперы «Аида», Чайковский П. Марш из балета «Щелкунчик», Хаит Ю. Авиамарш («Все выше»), Соловьев-Седой В. Марш нахимовцев, песни-марши.
Урок 10. Танцы

Танец как один из древнейших видов искусства. Его роль в быту. Национальная основа танцевальной музыки. Своеобразие выразительных средств каждого танца: темпа, метра и ритма; связь музыки с движением. Народный танец как один из истоков творчества композиторов. Старинные и современные танцы. Танцевальные жанры в произведениях инструментальной и театральной музыки.
Муз. материал: Танцы народов соседних республик: Русская народная пляска. «Камаринская», Украинский народный танец. «Гопак», Белорусский народный танец. «Бульба», Кавказский народный танец. «Лезгинка», Танцы народов Европы: Григ Э. Норвежский танец № 2 Ля мажор, Брамс И. Венгерский танец № 5 фа-диез минор, Сметана Б. Полька из оперы «Проданная невеста», Венявский Г. Мазурка № 2 ля минер (для скрипки и фортепиано), Огинский М. Полонез ля минор
Четвёртая четверть

Тема 7. Музыка в театре
Этой теме отводится вся последняя четверть. Ее изучению следует придать обобщающий характер с широким обращением к знаниям, приобретенным в течение года. Их применение при освоении нового учебного материала послужит успешному решению ряда дидактических задач. Учащиеся должны получить общее представление о театре и основных музыкально-сценических жанрах: опере, балете и музыке к драматическому спектаклю. Содержание темы раскрывается как во вступительном слове учителя, так и в процессе изучения конкретных произведений Э. Грига, П. Чайковского, М. Глинки.
В числе новых понятий, слов, терминов, которые усваиваются при работе над темой, следующие: театральное представление (спектакль), сценическое действие, драматург, драма, комедия, пьеса, музыкальный театр, действие (акт), картина; пантомима, дивертисмент, статист, артист, гусляр; ария (монолог), романс, пасторальный, рондо, речитатив; кода, канон, аккордовое изложение; хроматические полутоны, ладовая неустойчивость, целотонная гамма. Одни из них требуют тщательного разъяснения для свободного употребления в дальнейшем, другие же — лишь верного понимания в контексте. В теме впервые упоминаются музыкальные инструменты: колокольчики, гусли, орган (в сопоставлении со звучанием музыки в «Смерти Озе»). Разбор отдельных фрагментов музыки должен полнее, чем прежде, сочетать элементы слухового анализа с приемами практической работы, с нотным текстом.
Тема 8. Программно-изобразительная музыка
Обращение к произведениям программной и программно-изобразительной музыки позволяет ввести подростков в мир достаточно сложных инструментальных сочинений и познакомить их с выдающимися образцами фортепианной и симфонической музыки. Учащихся следует научить свободно отличать программные сочинения от других инструментальных пьес, для чего рассказ учителя должен содержать объяснения основных признаков программной музыки. Для большей наглядности объяснений целесообразно воспользоваться сборниками фортепианных сочинений для детей (например, П. Чайковского, С. Прокофьева и др.), в которых программные пьесы чередуются с такими, где дано только их жанровое обозначение (вальс, мазурка, песня, марш и т. д.). Учащиеся должны также хорошо представлять источники содержания программных сочинений: картины природы, образы народного творчества, произведения литературы, живописи, реальные события жизни. 
Самостоятельное художественное значение музыки Грига к спектаклю. Яркое и самобытное отражение в ней основных образов драмы. Природа и народная фантастика в музыке Грига. Сюита «Пер Гюнт» как образец программной симфонической музыки. Богатство и национальное своеобразие выразительных средств, используемых композитором.
Основные черты балета как музыкально-сценического жанра; объединение в нем музыки, танца и сценического действия. Танцевальная основа музыки; чередование отдельных законченных танцевальных пьес. Чайковский — создатель русского классического балета. Сказочное содержание «Щелкунчика»; отражение в его музыке мира детских грез и сновидений. Неповторимое своеобразие каждого музыкального номера балета.
ВТОРОЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ 

Зарубежная музыкальная культура

Первая четверть

Тема 9. Музыка с древних времён до Баха

Урок 1. Музыка  древнего мира и античности

Поэты, философы, боги, музыканты, певцы-аэды. Мировоззрение. Культура.

Урок 2. Музыка Средневековья. 
Церковная и светская музыка. Рождение многоголосия. Нотация, названия нот. Монах, теоретик Гвидо Аретинский. Жанры, инструменты. Рыцарское искусство.

Урок 3.  Рождение оперы. Оратория, кантата.

Рождение оперы в разных европейских странах, представители. Жанровые, вокальные особенности.

Муз. материал: фрагменты из опер Пери, Монтеверди, Люлли, Пёрселл.

Тема 12. Инструментальная музыка 17-18 вв.
Урок 4. Стиль Барокко. 

Скрипичная, клавирная музыка. Фуга, сюита. Яркий расцвет профессиональной музыкальной культуры в странах Европы. Возникновение в XVII—XVIII вв. основных жанров музыкального искусства: симфонии и сонаты в Австрии и Германии. Знакомство с биографией и творческим наследием  композиторов: Генделя, Глюка, Корелли, Вивальди, Скарлатти. Вивальди «Времена года», И.С. Бах Ария альта, Куперен «Жнецы», «Французская сюита».

 Рекомендуется распределить музыкальные произведения согласно творчеству композитора, в котором наиболее  ярко выражен тот или иной жанр. К примеру: Если мы говорим о творчестве Вивальди, целесообразно включить в материал для прослушивания его концерт для скрипки с оркестром «Времена года» и рассказать о характерных особенностях этого жанра. При  знакомстве с творчеством Генделя прослушать ораторию «Самсон» и обратить внимание на развитие хоровой музыкальной культуры. В творчестве Баха познакомить учащихся с особенностями полифонического склада письма на примерахего инвенций, прелюдий и фуг, токкат и фуг, хроматической фантазии и фуги. Показать развитие инструментальной музыки на примере сонат Скарлатти и Корелли, где формируется новый гомофонно-гармонический склад письма. Историю развития музыкального театра представить в творческой деятельности Глюка на примере оперы «Орфей и Эвридика», где ярко проявилось новаторство композитора, выраженное в оперной реформе.

 Чтобы расширить представление о творчестве композиторов рекомендуется привести примеры музыкальных фрагментов Кончерти Гросси, «Музыка на воде» Генделя, Бранденбургские концерты Баха, хоровые концерты Бортнянского, Березовского, Веделя.

В качестве практического задания рекомендуется разучить несложные музыкальные произведения композиторов эпохи Барокко на инструментах орф-оркестра.

Тема13. Йозеф Гайдн
Урок 5.  Жизненный и творческий путь
Биография. Народные истоки музыки Гайдна.Краткий обзор творчества. Разнообразие жанров. Ведущее положение инструментальных произведений, их концертные и камерные виды. Понятие об оратории. Обращение Гайдна к театральным видам музыки. Обработки народных песен.
Урок 6. Знакомство с сонатно-симфоническим циклом. Симфония № 103 
Понятие о симфоническом оркестре. Общее знакомство с сонатно-симфоническим циклом. Строение цикла, чередование частей по принципу контраста. Общая характеристика музыки каждой части и показ основных тем (прослушивание возможно с сокращениями).
Урок 7. Знакомство с жанром сонаты. Соната Ре мажор, ми минор для фортепиано
Характеристика сонаты в целом; построение цикла. Разбор I части: основные разделы сонатного аллегро; главная, побочная, и заключительные темы — их образный смысл, приемы выразительности. Закономерности тонального плана. Общая характеристика музыки II части. Выявление выразительности лада, регистра, фактуры. Основные темы III части; закономерности их чередования, образующие форму рондо. Выводы по творчеству.
Вторая четверть
Тема 14. В. А. Моцарт
Урок 1. Жизненный и творческий путь

Биография. Детские годы. Проявление гениальной одаренности. 
Краткий обзор творчества. Богатство и разнообразие музыки Моцарта. Интерес композитора к театру, создание опер. Виды инструментальных произведений; концертные и камерные сочинения; циклы и отдельные пьесы. Общее представление о реквиеме (возможно прослушивание фрагмента). Реквием — последнее произведение Моцарта.
Урок 2. Клавирное творчество
Разбор сонаты Ля мажор для фортепиано с целью закрепления знания сонатного цикла и сонатной формы и выявления характерных чёрт фортепианной музыки Моцарта.
Урок 3. Симфония № 40 соль минор
Общая характеристика цикла. Лирико-драматическое содержание музыки. Разбор частей. Закрепление и обогащение представлений учащихся о симфоническом цикле и сонатной форме в процессе изучения симфонии Моцарта.
Урок 4. Опера «Свадьба Фигаро»
Отношение Моцарта к оперному жанру и его место в творчестве композитора. Общее представление о сюжете, его комедийный характер. Противопоставление персонажей из разных сословий. Основные действующие лица и их музыкальная характеристика в сольных номерах. Роль ансамблей в показе комедийных ситуаций и взаимоотношений действующих лиц. Отражение оптимизма и жизнерадостного характера оперы в увертюре.
Музыкальный материал Увертюра; ария Фигаро «Мальчик резвый...» из I д.; ария Керубино из II д.; дуэт Сузанны и Марселины из III д.; ария Барба-рины из IV д.
Тема 15. Л. ван Бетховен
Урок 5. Жизненный и творческий путь
Биография. Влияние идей французской революции конца XVIII века на формирование передовых убеждений композитора. Краткий обзор творчества. Ведущее значение крупных инструментальных произведений: симфоний, сонат, концертов, увертюр, ансамблей. Театральная музыка Бетховена, сочинения с участием хора; пьесы для фортепиано, песни.
Урок 6. Соната № 8 до минор для фортепиано («Патетическая»)
Отражение в музыке идеи борьбы и .воли к победе. Строение цикла.
I
часть. Расширение сонатной формы, вызванное   необычным
замыслом композитора. II
часть. Образное содержание музыки, выражение в ней глубокого раздумья. Показ и разбор основных тем. Трехчастное построение; изменение основной темы в репризе. III
часть. Общий характер, некоторая близость образам и настроению первой части. Характеристика основной темы и ее роль
в построении финала.

Третья четверть
Урок 1. Симфония № 5 до минор
Идейное содержание. Линия драматического развития музыки «от мрака к свету». Значение мотива «судьба». Строение цикла.
I
часть. Героический характер музыки. II
часть Сопоставление двух образов: мужественно-лирического и героического. Вариационное строение части.  III часть. Новый подход Бетховена к трактовке третьей части в симфоническом цикле. IV часть Торжество светлого начала как результат драматического развития всего цикла. Интонационные истоки основной темы.
У р о к 2. Увертюра «Эгмонт»
Идейное содержание трагедии Гете и его воплощение в музыке Бетховена. Увертюра «Эгмонт» как образец программной музыки, ее героико-драматический характер. Сонатное строение увертюры. 
Урок 3. Обобщающее занятие по изучению сонатно-симфонического цикла
Закрепление и углубление пройденного, проверка усвоения новых музыкальных понятий и терминов, а также умения применять полученные знания и навыки. В качестве музыкального материала возможно обращение как к изученным произведениям, так и исполняемым в классе игры на инструменте. Выводы по творчеству В. А. Моцарт, Л. ван Бетховена
Тема 16. О романтизме в европейской музыке
Урок 4. Франц Шуберт
Биография. Детские годы. Краткий обзор творчества. Обращение Шуберта ко многим жанрам классического искусства. Ведущее значение вокальной лирики. Разнообразие инструментальных жанров в его творчестве; симфонии и камерные ансамбли; произведения для фортепиано: сонаты, экспромты, музыкальные моменты, танцевальные пьесы, произведения в 4 руки — их бытовое назначение. Фортепианные произведения. Их тесная связь с бытовым музицированием. Отражение в музыке многообразного мира чувств и переживаний человека. 

Необычность строения симфонии. Круг художественных образов. Лирико-драматический характер музыки. Песенность основных тем. I часть. Сумрачное звучание вступления; его значение в дальнейшем развитии музыки. 
Музыкальный материал Симфония № 8 си минор («Неоконченная»), Вальс си минор, Музыкальный момент фа минор Экспромт Ми-бемоль мажор Военный марш Ре мажор (в 4 руки) 
Урок 5. Песни Шуберта
Ведущая роль песенного жанра в творчестве Шуберта и его глубокая связь с народной песней и бытовой музыкой Вены. Основное содержание и круг образов вокальной лирики. Единство музыки и текста. Многообразие песенных жанров. Значение мелодии как ведущего начала в песнях. Роль фортепианной партии.
Музыкальный материал Лесной царь, Форель, Серенада, В путь, Мельник и ручей, Шарманщик

Урок 6. Фридерих Шопен 
Биография. Детские годы. Благоприятные условия в семье для развития яркого таланта мальчика. Краткий обзор творчества. Фортепианное творчество как основа творчества Шопена. Танцевальные жанры: мазурки, полонезы, вальсы. Цикл прелюдий; этюды. Крупные одночастные произведения: скерцо, баллады, Фантазия. Сонаты и концерты. Песни.
У р о к  7-8. Фортепианное творчество
Претворение народных элементов в мазурках. Взаи'модействие-в них танцевального и песенного начала. Расширение выразительных возможностей народного танца. 
Музыкальный материал 2-3 разнохарактерные мазурки Полонез Ля мажор
Прелюдия как вид инструментальной музыки. Возрождение-Шопеном жанра прелюдии и его преобразование. Создание цикла, пьес во всех тональностях, его строение. Этюды. Новая трактовка этюда в творчестве Шопена как виртуозного художественного произведения, насыщенного глубоким содержанием.
Музыкальный  материал Прелюдии: ми минор, Ля мажор, до минор Этюд до минор
Шопен как один из создателей романтического жанра ноктюрна. Характерные черты жанра: спокойный темп, напевность мелодии, инструментальный склад, теплота, искренность, эмоциональная сдержанность; образы природы, раскрытие глубоких чувств человека. 

Музыкальный материал Ноктюрн: фа минор, доминор, до-диез минор

Урок 9. Дальнейшее развитие зарубежной музыкальной культуры. 
Творческий облик Дж. Россини, Дж. Верди, К. Вебер, Р. Вагнер, Ф. Мендельсон.

Урок 10. Композиторы-романтики разных национальных школ. 
Творческий облик Р. Шумана, Ж. Бизе, Ф. Листа, Г. Берлиоза, Э. Грига. Композиторы-импрессионисты.
Четвёртая четверть

Тема  17.  И.  С.  Бах
Урок  1. Жизненный и творческий путь
Биография. Музыкальные традиции семьи Баха. Краткий обзор творчества. Обращение Баха к разнообразным музыкальным жанрам своего времени. Инструментальные произведения для органа, клавира, скрипки, виолончели; концерты для солирующих инструментов с оркестром; сюиты и концерты для оркестра. Вокально-инструментальные произведения типа ораторий; кантаты.
У р о к 2. Произведения для органа
Сведения об устройстве органа. Назначение органной музыки. Художественное своеобразие органных произведений: тембровое богатство, широта звукового диапазона, контрастность образов. Импровизационные и полифонические произведения. Выявление особенностей органной музыки на примере Токкаты ре минор и Хоральной прелюдии.
Музыкальный материал Токката ре минор, Хоральная прелюдия фа минор
Урок 3. Клавирное творчество. Полифонические произведения
Сведения об отличительных чертах гомофонно-гармонического и полифонического складов. Имитация как один из основных приемов полифонического письма. Инвенция — пример простейшего полифонического произведения, основанного на принципе имитации. Сборник двух- и трехголосных инвенций. Характеристика и показ нескольких пьес. Сборник «Маленькие прелюдии и фуги», его учебное назначение. Отличия и особенности прелюдий и фуг — показ на конкретных примерах по выбору преподавателя. Краткие сведения о «Хорошо темперированном клавире».
Музыкальный материал Двух-трехголосные инвенции (по выбору педагога) «Маленькие прелюдии и фуги» (по выбору педагога)
Урок 4. Сюиты.
 Сюиты и партиты Баха для клавира, скрипки, виолончели, оркестра. Краткие сведения о строении сюиты как циклического произведения. Принцип контраста частей. Характеристика и показ отдельных частей из сюит и партит.
Урок 5. Духовно-вокальная музыка. Месса си минор.
Содержание образов. Библейская тематика. Выводы по творчеству И.С. Баха.

Уроки 6-7 Повторение, закрепление.
ТРЕТИЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ

Русская музыкальная культура
Первая четверть 

Тема 18. Музыкальная культура России в конце XVIII и начале Х1Х вв.
Урок № 1- 4 

Народная песня и ее значение в формировании русской национальной музыкальной школы. Выдающиеся русские композиторы конца XVIII в. — Е. Фомин, И. Хандошкин, Д. Бортнянский. Создание первых русских опер, камерных, вокальных и инструментальных произведений. А. Алябьев, А. Варламов, А. Гурилев — авторы популярных романсов первой половины XIX в. Тесная связь их творчества с городской песней и бытовым музицированием. А. Верстовский — крупный оперный композитор, предшественник и старший современник Глинки. Расцвет музыкальной культуры в России в XIX в. Формирование русской классической музыкальной школы.
Тема 19. М.И. Глинка

Уроки  № 5- 8
Михаил Иванович Глинка (1804—1857) — основоположник -русской классической музыки. Его творчество как новый этап в развитии музыкальной культуры России.
Опера «Иван Сусанин». История создания оперы. Ее героико-патриотическая идея. Сюжет и композиция. Понятие об эпилоге. Чередование законченных музыкальных номеров: сольных, ансамблевых, хоровых и оркестровых. Национальный характер музыки. 
Произведения для оркестра. Краткая общая характеристика оркестровой музыки Глинки. Концертные увертюры и фантазии; отражение в содержании музыки идеи народности; обращение к музыкальному фольклору. Вальс-фантазия как пример симфонизации танца. Лирическое содержание музыки, ее образное и мелодическое богатство. 
Музыкальный материал Вальс-фантазия, Камаринская, Увертюра к опере «Руслан и Людмила», Романсы и песни
Широкое распространение жанра романса в первой половине XIX в., его связь с бытом и характерные черты. Место вокальной лирики в творческом наследии композитора. 
Музыкальный материал  Жаворонок, Попутная песня, «Я помню чудное мгновенье»
Вторая четверть
Тема 20. А.С. Даргомыжский

Урок №1-3

Александр Сергеевич Даргомыжский (1813—1869) — младший современник и последователь Глинки. Связь его творчества с передовыми реалистическими тенденциями русской культуры 40-60-х гг.
Опера Даргомыжского «Русалка» — третья русская классическая опера (А. Серов); ее центральное положение в творчестве композитора. 
Музыкальный  материал: Из оперы «Русалка» (по выбору преподавателя): Ария Мельника, хоры (по выбору педагога 1 — 3 фрагмента); Славянский танец; каватина Князя. Из оперы «Каменный гость»: песня Лауры
Романсы и песни. Новизна и своеобразие романсов и песен Даргомыжского, развитие в них традиций Глинки. Даргомыжский — педагог-вокалист. 
Музыкальный материал Ночной зефир, Мне грустно, Старый капрал, Шестнадцать лет
Тема 21. Русская музыкальная культура второй половины XIX в.
Урок 4. Расцвет русской музыкальной культуры во второй половине XIX в. 
Ее великие представители: М. Балакирев, А. Бородин, М. Мусоргский, Н. Римский-Кореаков, П. Чайковский. Развитие традиций Глинки и Даргомыжского: правдивый показ жизни народа, опора на народную песню, разносторонние связи с передовой русской культурой. Характеристика общественно-политической жизни 60-х годов XIX в. Расцвет демократической литературы и искусства. Выдающиеся музыкальные критики А. Серов и В. Стасов. Композиторы «Могучей кучки». Передовые идейно-творческие установки и личная дружба композиторов. Краткая характеристика деятельности М. Балакирева, его роль в развитии русской музыкальной культуры.
Тема 22. А. П. Бородин
Урок  5. Многогранность творческой деятельности Александра Порфирьевича Бородина (1833—1887). Вклад Бородина в развитие передовой русской культуры и науки. Своеобразие музыки композитора, ее эпический склад; развитие традиций Глинки. Краткий обзор творчества. Программный замысел Бородина. Эпический характер музыки, ее близость опере «Князь Игорь». Общая краткая характеристика цикла. 

Музыкальный материал Спящая княжна, Квартет № 2 (3 часть «Ноктюрн») Симфония № 2 си минор (1 часть)
Урок 6-7. Опера «Князь Игорь» 
История создания произведения. «Слово о полку Игореве», патриотическая идея оперы. Сюжет и композиция. Понятие о прологе. «Русские» и «половецкие» действия, их музыкальный контраст. Многогранная характеристика народа в хоровых сценах. Портретные музыкальные характеристики основных действующих лиц. Близость традициям опер Глинки.

Урок 6. Симфония № 2 си минор («Богатырская») — 1 часть
Третья четверть

Тема 23. М. П. Мусоргский
Урок 1. Жизнь и творчество
Биография. Краткий обзор творчества. Разнообразие оперных замыслов; незавершенность большинства из них. 
Музыкальный материал «Детская» (1-2 песни) Колыбельная Еремушке, Калистрат «Картинки с выставки»
Уроки 2-3. Опера «Борис Годунов»
История создания оперы. Развитие Мусоргским идеи Пушкина в новых исторических условиях. Смелость и новаторство композитора в выявлении конфликта между народом и самодержавием, в обновлении средств музыкальной и сценической выразительности. Композиция оперы. Понятие о сквозном развитии действия. Песенное и речитативно-декламационное начало вокального стиля. Народные сцены оперы и музыкальные характеристики действующих лиц.
Музыкальный материал Вступление к 1-й картине пролога, хор «На кого ты нас покидаешь», 2-я картина пролога; монолог Пимена, песня Варлаама из I д.; хор «Расходилась, разгулялась...», песня Юродивого из IV д.

Урок 4. Романсы и песни

Интерес Мусоргского к исторической и социальной тематике. Новизна тематики и выразительных средств камерной вокальной музыки; обращение к поэзии Н. Некрасова и Т. Шевченко. Вокальные циклы. Отражение в творчестве Модеста Петровича Мусоргского революционно-демократических идей 60-70-х гг. XIX в. Обращение к крестьянским темам в вокальных сочинениях («Сиротка»).
Урок 5. Картинки с выставки

Программный замысел и его реалистическое воплощение в фортепианном цикле «Картинки с выставки». Прослушивание, анализ. Судьба творческого наследия Мусоргского. Выводы по творчеству.
Тема 24. Н. А. Римский-Корсаков
Уроки 6. Жизненный и творческий путь

Биография. Обращение к народно-бытовым и сказочным сюжетам в операх «Майская ночь» и «Снегурочка». Период высшей творческой зрелости. Создание лучших произведений для оркестра в 80-е гг. («Шехеразада», «Испанское каприччио»). Беляевский кружок.  Создание оперы-сатиры «Золотой петушок». Борьба Римского-Корсакова за реализм и народность русского музыкального искусства. Всемирное признание композитора.
Краткий обзор творчества. Жанровое и тематическое богатство сочинений Римского-Корсакова. Ведущее положение оперы; преобладание сказочно-эпических произведений. 

Музыкальный материал Романсы: «Редеет облаков летучая гряда» и др.; фрагменты из опер (по выбору), из симфонической картины «Садко».
Урок 7. Симфоническая сюита «Шехеразада»
Виды оркестров, различных по инструментальному составу и назначению. Современный симфонический оркестр; оркестровые группы и их состав. Расположение оркестровых групп на сцене. Функции дирижера. Понятие о партитуре.
Арабские сказки «Тысяча и одна ночь» как источник содержания музыки сюиты; программность произведения. Сказочный, восточный характер музыки. Картинность и красочность музыкальных образов; выразительная роль оркестровых тембров. Строение цикла. 
Музыкальный материал Симфоническая сюита «Шехеразада» 

Уроки 8-9. Опера «Снегурочка» 
Выражение в опере светлых, поэтических сторон народной жизни, единения человека с природой. Сочетание сказочного и реального. Картины древнего народного быта и образы природы. Опора на народную песню. Понятие о лейтмотиве (лейттеме). Особенности построения отдельных сцен и эпизодов. Музыкальная характеристика Снегурочки и других действующих лиц.
Музыкальный материал Вступление к прологу; песня и пляска птиц, ария и ариетта Снегурочки, сцена «Проводы масленицы» (1-й хор) из пролога; шествие царя Берендея, каватина Берендея из II д.; хор «Аи, во поле липенька», пляска скоморохов, третья песня Леля, ариозо Мизгиря из III д.; сцена таяния Снегурочки, заключительный хор из IV д.
Тема  25.  П.  И. Чайковский
Урок 10. Жизненный и творческий путь

Биография. Краткий обзор творчества. Богатое творческое наследие композитора. Увлечение театром. Оперы, балеты и музыка к драматическим спектаклям. Чайковский — создатель русского классического балета. Жанры концертной музыки Чайковского: симфонии, сюиты, одночастные произведения для оркестра и концерты. Кантаты и сочинения для хора. Камерная музыка: романсы, инструментальные ансамбли, пьесы для фортепиано и других инструментов. Закрепление и углубление знаний учащимися особенностей основных музыкальных жанров, инструментальных составов, расширение представлений о связях музыки с литературой при обзоре творческого наследия Чайковского.
Музыкальный материал Романсы (по выбору), Фрагменты музыки балетов (по выбору)
Четвёртая четверть
Урок 1. Симфоническое творчество
Симфонии Чайковского — одна из вершин в развитии европейской симфонической музыки. «Зимние грезы» — первое крупное произведение композитора. Программность симфонии, ее лирико-драматическое содержание, отражение в музыке образов русской природы. Национальный характер и песенный склад основных тем. Характеристика тем главной партии 1-й части, их преобразование в ходе дальнейшего развития. 
Музыкальный материал Симфония № 1 «Зимние грезы», Симфония № 4
Уроки 2-3. Опера «Евгений Онегин»        
«Евгений Онегин» как одна из вершин творчества Чайковского. Первое обращение композитора к Пушкину. История создания и первой постановки оперы. Особенность драматургии, «лирические сцены». Глубокое отражение душевной драмы героев; картины русского быта. Композиция оперы. Понятие об оперной сцене и ариозо.
Музыкальный материал Вступление к 1-й картине, дуэт Татьяны и Ольги из 1-й картины, вступление и сцена письма из 2-й картины, хор девушек «Девицы, красавицы», ария Онегина из 3-й картины; вальс, мазурка (возможно в сокращении) из 4-й картины; 5-я картина (полностью).
Урок 4. Романсы Чайковского

Круг поэтов, образов, жанров. Мелодические, гармонические особенности. Тип вокальной партии. Роль фортепианной партии. Выводы по творчеству.

Музыкальный материал: романсы «Отчего», «Средь шумного бала», «Я ли в поле да не травушка была»
Урок 5. Русская культура в конце XIX - начале XX веков. 
 «Серебряный век» русской культуры. Меценаты и музыкально-общественные деятели.Развитие музыкального образования. Связи с отечественным искусством и литературой. «Мир искусства». Выдающиеся исполнители этого периода.

Творчество С.И.Танеева. Многогранность и своеобразие личности. Вклад С.И.Танеева в музыкальную жизнь Москвы. Творческое и научноенаследие.

Музыкальный матераил:  «Иоанн Дамаскин», Симфонии до минор, романсов и хоров по выбору преподавателя.
Уроки 6-7. Закрепление, повторение, тесты, викторины.

ЧЕТВЕРТЫЙ  ГОД  ОБУЧЕНИЯ

Отечественная музыка

Первая четверть

Тема 26.   Русская культура рубежа XIX – XX вв.

Урок 1.«Серебряный век» в истории русской художественной культуры. Расцвет отечественной литературы – А. Блок, И. Бунин, М. Горький. Новая страница в русской живописи – «Мир искусства» - Б. Кустодиев, М. Врубель.

Деятельность русских меценатов: М. Беляева, С. Мамонтова, С. Зимина и др.

«Русский балет» С. Дягилева.

Развитие вокального и инструментального исполнительства (использование фрагментов из поэзии К. Бальмонта, А. Блока; репродукции картин Б. Кустодиева, М. Врубеля).

 С. И. Танеев (повторение). Многогранность и своеобразие личности и творческой деятельности. Научные труды в области полифонии. Вокальные и инструментальные жанры в творчестве композитора.
Музыкальный материал:   фрагменты из Симфонии c moll.
  А. К.Лядов.   Фортепианная и инструментальная миниатюра.

Национальный характер музыкального языка композитора.  Программность  миниатюр.

Музыкальный материал:   «Музыкальная табакерка», «Кикимора».

 А. К. Глазунов.   Творческая и музыкальная общественная деятельность композитора. Сочетание эпического начала с лирикой в произведениях. Инструментальные жанры. Балет.
 Музыкальный материал:   фрагменты  из  Пятой симфонии B- dur I ч.

Урок 2.   А. Н. Скрябин
«Гениальный искатель новых путей» (Мясковский). Жизнь и творческая деятельность. Характерные черты скрябиновского стиля в фортепианных произведениях. Жанр прелюдии и этюда. Контрастность образов, сочетание утонченной лирики и импульсированного порыва. Эволюция музыкального языка. Разбор и анализ Прелюдии e-moll op. 11 и Этюда dis moll, op. 8.

 Музыкальный материал: Прелюдии e moll  ор.11, Этюд dis moll,ор.8.

Урок  3.   С. В. Рахманинов.

Вехи творческой биографии. Композитор, пианист, дирижер. Рахманинов и Шаляпин. Многообразие жанров и образов в творчестве композитора.

Музыкальный материал:   фрагмент из Второго концерта для фортепиано с оркестром I ч.,  «Вокализ».

Урок 4. Вокальное творчество
Духовная хоровая музыка. «Всенощное бдение». 

Романсы. Воплощение мира лирических образов и чувств, картин русской природы.

«Вокализ» - концентрация важнейших жанрово - стилистических черт романсового творчества Рахманинова.

Музыкальный материал:   фрагменты из «Всенощного бдения», «Вокализ», «Не пой, красавица, при мне» (сл. А. С. Пушкина), «Весенние воды» (сл. Ф. Тютчева).

Урок 5. Фортепианные сочинения
Разнообразие жанров, малых и крупных форм. Характерные черты стиля. Прелюдии cis moll (соч. 3 № 2), g moll (соч. 23 № 5) – анализ пьес.

Формирование концертного стиля. Второй концерт c moll для фортепиано с оркестром – проявление зрелости могучего дарования.

Образ Родины в произведении. Единение солиста и оркестра. Характеристика каждой части концерта.

Музыкальный материал: Второй концерт c moll, Прелюдии  cis moll, g moll.

Урок 6. И. Ф. Стравинский. Балет «Петрушка»
Новаторская сущность, противоречивый творческий облик композитора. Обзор творчества. Стравинский и Дягилев. Русский период. Балет «Петрушка» – содержание, образные сферы, музыкальные темы.

Музыкальный материал:   фрагменты из балета «Петрушка». 

Тема 27.   Отечественная музыкальная культура в 1920 – 1950 гг.

Урок 7. Общественно-политическая жизнь России после революции 1917 года. 

Первый декрет о музыке. Массовость и многонациональность музыкальной культуры. Новые темы, новые музыкальные направления. Развитие музыкальной самодеятельности, расцвет жанра песни (И. О. Дунаевский). Классические жанры нового типа и по содержанию, и по музыкальному языку.

Музыкальный материал: песни И. О. Дунаевского – «Марш веселых ребят», «Песня о Родине» на слова В. Лебедева – Кумача. Для ознакомления возможно прослушивание произведений: А.В.Мосолов «Завод», В.М.Дешевов «Рельсы», и других на усмотрение преподавателя

Песни, опаленные войной   (1941 – 1945 гг.)
Великая Отечественная война. Роль музыки в годы войны. Песня – часть жизни фронта и тыла.

«Священная война» (муз. А. Александрова, сл. В. Лебедева-Кумача) –    песня-символ Великой Отечественной войны. История создания песен: «Вечер на рейде» В. П. Соловьева-Седого (сл. А. Чуркина), «Темная ночь»                   Н. Богословского (сл. В. Агатова), «В землянке» К. Листова (сл. А. Суркова), «Катюша» М. Блантера.

Тема 28.   С. С. Прокофьев.

Урок 8. Обзор жизни и творчества. Дерзкий новатор. «Поэт радости». 

Балеты. Жанр балета в творчестве С. С. Прокофьева.

Особенности жанра балета в творчестве С.Прокофьева. Новый тип  балетного спектакля.   История создания балета «Ромео и Джульетта». Глубина и драматизм в раскрытии шекспировских образов. Музыкальная характеристика героев.

«Сказочные» темы в творчестве С.Прокофьева.  Балет «Золушка». Продолжение традиций классического балета XIX века в сочетании с типичными прокофьевскими  чертами.  Обзор балета.

Музыкальный материал: фрагменты из балетов «Ромео и Джульетта», «Золушка».

Вторая четверть

Урок  1.   С. С. Прокофьев. Кантата «Александр Невский», Симфония № 7.

Разнообразие жанров и тем в творчестве композитора. Фортепианные произведения. 

Кантата «Александр Невский» - история создания, композиция, содержание частей, «зрелость образов». Анализ кантаты.

Симфония № 7 cis moll – «симфония света и радости жизни». Характерные черты «прокофьевского» стиля в симфонии. Музыкальная характеристика и анализ частей произведения.

 Музыкальный материал: кантата «Александр Невский», симфония №7.

Тема 29.   Д. Д. Шостакович
Урок 2-3. Жизненный и творческий путь композитора. Связь с историей народа. Традиции и новаторства. Обзор творческого наследия. Разнообразие жанров и образов.

Музыкальный материал:   музыка к кинофильму «Овод», «Песня о встречном».

Симфония № 7 «Ленинградская».

  Жанр симфонии в творчестве Д. Шостаковича. Историзм, гражданский пафос и гуманистическая направленность в симфонических произведениях.

История создания и исполнения симфонии в годы Великой Отечественной войны. Характеристика музыкального воплощения главной идеи симфонии в темах I ч.

Обзор и анализ всех частей симфонии.

 Музыкальный материал: «Ленинградская» симфония.

 Поэма «Казнь Степана Разина».

   Обращение к исторической теме. Картинность и зримость музыки. 

Тема 30.   Отечественная музыка в 1960 – 1990 гг.

Урок 4. Новый период развития отечественной культуры. Музыкальное новаторство, многообразие стилей и жанров. Влияние зарубежного авангарда, полистилистика. Авторская песня. Рок-музыка. Отечественное исполнительское искусство.  

Музыкальный материал: фрагменты из рок-оперы «Юнона и Авось» А. Рыбникова, песни в исполнении В. Высоцкого.

Тема 31.   Г. В. Свиридов.

Урок 5. Жизнь и творчество. Вокально-хоровые произведения. Возрождение традиций русской хоровой культуры в творчестве композитора. 

Свиридов и Пушкин. «Музыкальные иллюстрации к повести Пушкина «Метель».

Поэзия С. Есенина в творчестве Г. Свиридова. Обзор и музыкальная характеристика частей «Поэмы памяти Сергея Есенина».

Музыкальный материал: Музыкальные иллюстрации к повести Пушкина «Метель», «Поэма памяти Сергея Есенина».

Тема 32.   Композиторы последней трети XX века. 
Урок 6. В.А. Гаврилин, Р. К. Щедрин, Э.В. Денисов

   В. А. Гаврилин. Представитель направления «новая фольклорная волна». Интонационное богатство, песенность и зримость музыки композитора. Р. К. Щедрин. Обзор творчества. Многогранность творческой личности Р. К. Щедрина. Произведения русских классиков в творчестве композитора. Фольклорные традиции в концерте для оркестра «Озорные частушки». Тембровые находки в произведении.
Музыкальный материал:   «Озорные частушки»    

Урок 7.      А. Шнитке, С.А. Губайдуллина, А.П. Петров, Б.И. Тищенко.
   А. Шнитке. Сложный, противоречивый мир музыки композитора. Приемы полистилистики и коллажа.   С. М. Слонимский. 
Разнообразие жанров и тем в творчестве. Использование элементов стиля джаза и рок-музыки.

Музыкальный материал: А.Шнитке «Стихи покаянные»,В.А.Гаврилин Вальс, С.Слонимский  Концерт-буфф.

Третья четверть
Тема 33 . Исторические сведения о развитии татарской музыки. 

Урок 1. Особенности татарской традиционной музыки.

Значение фольклора в формировании культуры народа. Виды народного творчества. Исторические сведения о древнетатарской музыке. Значение религии ислам на развитие татарской музыки. Жанры татарского фольклора. Наука, изучающая фольклор. Этнографы и сборники татарских мелодий. Ладовые, мелодические особенности татарских мелодий. Виды пентатоники. Особенности развития мелодии. Богатство напева орнаментикой, мелизмами. 

Практические задания. Анализ народных мелодий №2—5 из приложения учебника (определение звукоряда пентатоники, опорного тона, структуры напева). Импровизация мелодий, опираясь на разные звукоряды пентатоники. Пение различных ангемитонных тетрахордов.

Урок 2. Жанры татарского народного фольклора. Музыкальные инструменты.
Старинные инструменты, известные со времён Волжской Булгарии и Казанского ханства. Манера исполнения, звукоизвлечение, окраска тембра, строение инструментов кубыз, курай, думбыра, гөслә, танбур, дәф, гыйҗик, сорнай. Выход из практики некоторых из них из-за громкого звучания, запрещающимся исламом. Новые инструменты, вошедшие в быт с конца XIX начала XX веков. Среда бытования, манера исполнения, назначение инструментов – мандолина, гитара, гармонь.
Самостоятельная работа. Работа над докладом об одном из татарских народных инструментов.

Тема 34. Татарская композиторская музыка

 Урок 3. Жизнь и творчество Салиха Сайдашева (1900 – 1954)

Теоретический раздел. Краткие биографические данные: детство, юность, образование, учителя, трудовая деятельность, поездки. Значение композитора в истории татарской музыки. Жанровые приоритеты, традиции и новаторство в творчестве композитора. Песни и обработки Дж. Файзи, М. Музафарова, Р. Яхина, Н. Жиганова, Ф. Ахметова. 
Урок 4. Вокальная музыка татарских композиторов
 Общие сведения о композиторах  Джаудата Файзи, Мансура Музафарова. Краткие биографические сведения. Значение композитора в истории татарской музыки. Вокальное творчество композитора (круг образов, поэтов). Особенности жанра концерт. Особенности строения и элементов музыкальной речи первого концерта для скрипки с оркестром.
Урок 5.  Жизнь и творчество Фарида Яруллина 
Краткие биографические сведения. Значение композитора. История создания, содержание балета “Шурале”. Традиции и новаторство  в изображении двух контрстных сфер. Музыкальные характеристики главных героев. Особенности музыкальных лейттем балета. Цитирование народных мелодий в балете.

Урок 6-7.  Жизнь и творчество  Назиба Жиганова
 Биографические сведения: детство, юность, учёба, учителя, трудовая деятельность. Жанровые приоритеты в разных периодах творчества. История создания, содержание оперы “Алтынчач”. Символическое значение персонажей оперы. Особенности лейттемы оперы. Главная идея оперы. История создания, содержание оперы “Джалиль”. Основные лейттемы и идеи оперы. 

Урок 8. Алмаз Монасыпов – “В ритмах Тукая”

Биографические сведения: детство, юность, учёба, учителя, трудовая деятельность. Жанровые приоритеты в разных периодах творчества. Использование различных методов и стилей европейского композиторского письма XX века в своих произведениях. Использование двенадцатитоновой серии А. Монасыповым (в Симфонии-поэме «Муса Джалиль» (1974) для изображения врага, обобщённого образа зла).  Использование стиля неоклассицизма в финале вокально-симфонической поэмы “Тукай аһәңнәре”.

Урок 9-10.  Жизнь и творчество Рустема Яхина
Краткие биографические сведения. Значение композитора в истории татарской музыки. Основные жанры творчества композитора. Вокальное творчество композитора (круг образов, выбор поэзии, соотношение фортепианной и вокальной партий, гармонические, мелодические особенности). Фортепианные произведения композитора. Особенности строения цикла «Летние вечера». Концерт для фортепиано с оркестром.

Особенности жанра концерт. История создания, образная сфера Концерта для фортепиано с оркестром. Особенности сонатной формы, формы рондо-сонаты. Особенности строения частей концерта. 

Четвёртая четверть

Урок 1.  Камерно-инструментальные  произведения татарских композиторов 
Краткие биографические сведения о композиторах. История возникновения и история развития жанров поэма, ариетта, рапсодия в истории музыки. Состав исполнителей, особенности строения одночастных произведений. Круг образов, традиционные и новаторские черты в камерно-инструментальных произведениях татарских композиторов. Соединение в Поэме З. Хабибуллина формообразующих принципов романтической жанрово-характерной миниатюры с особенностями татарской мелодики. Синтез романтических и барочных мотивов с ангемитонными попевками и мелизматикой в Ариетте Р. Еникеева. Соединение традиций академической и популярной массовой музыки, национальных интонаций и интернациональной музыкальной формы в Рапсодии Р. Еникеева.

Практические задания. Прослушивание и анализ элементов музыкальной речи произведений.

Урок 2. Симфоническая музыка татарских композиторов.

История создания, образные сферы симфонии “Сабантуй”. Цитирование народных мелодий, лейттемы симфонии. Основная идея симфонии. Значение Второй симфонии «Сабан туй» Н. Жиганова, развитие тем, анализ частей. История создания, основная идея “Казанской симфонии”. Особенности жанра симфония. Значение понятий модуляция, тембр, программная музыка. Цитаты симфонии. Татарская сюита для симфонического оркестра (1945) А. Ключарёва: анализ тем, использование народной песни “Су буйлап”.

Практические задания. Прослушивание и анализ средств выразительности главной и побочной тем, эпизода из разработки первой части, второй части, основанной на песне “Аккошлар”, третьей части, основанной на плясовом напеве «Чабата». Исполнение песни «Аккошлар».
Урок 3. Татарская музыка в 80-90-е гг.

Возникновение в татарской музыке тенденции диалога с традициями книжного пения, коранической речитации, религиозно-философских мунаджатов, народных напевов, приуроченных к мусульманским праздникам. Краткие сведения о жизни и творчестве современных композиторов Шамиля Шарифуллина (1949 – 2008), Рашида Калимуллина (р. 1957), Масгуды Шамсутдиновой (р. 1955), Резеды Ахияровой (р. 1956). Три основных направления диалога с традицией в творчестве этих композиторов.
Урок 4. Влияние современных музыкальных течений, массовых музыкальных жанров на татарскую профессиональную музыку
Использование татарскими композиторами различных методов и стилей европейского композиторского письма XX века в своих произведениях. Использование двенадцатитоновой серии А. Монасыповым (в Симфонии-поэме «Муса Джалиль» (1974) для изображения врага, обобщённого образа зла), Р. Беляловым (в концерте-симфонии для скрипки с оркестром (1974)). Использование стиля неоклассицизма в финале вокально-симфонической поэмы “Тукай аһәңнәре” Алмазом Монасыповым, в Партите для струнного квартета (1969) Фасилем Ахметовым, в Камерном концерте для гобоя, виолончели и клавесина (1975) Ш. Шарифуллиным. Опера Р. Калимуллина “Крик кукушки”

Урок 5. Тукай и музыка

 Сказка в татарской музыке. Тукай и музыка.

Биографические сведения о поэте. Значение поэта как одного из родоначальника татарской литературы нового времени, создателя современного литературного татарского языка. Становление стихов Габдуллы Тукая (1886 – 1913) популярными, близкими всему народу народными песнями.

Урок  6. Развитие татарской музыки на рубеже XX-XXI вв. Композиторы – детям. Программная музыка. Урок-концерт. 
Урок 7. Краткие сведения о других композиторах РТ. Музыкальные произведения в исполнении учащихся.

IV. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ
Средства обеспечения освоения дисциплины
Перечень учебно-методических материалов:

1. Аудиопособие по музыкальной литературе с 4 по 7 классы / сост. Кушнир М. Б. /Издательский дом «Ландграф». М., 2003.
2. Аудиовизуальный клавир. Русские оперы, балеты // сост. Кушнир М.Б./
Издательский дом «Ландграф». М., 2006.

3. В мире музыки. Видеофильмы.
4. Лавренков, Левандовская. Учебно-наглядное пособие для VI-VII классов. М., 1978.

5. Фонохрестоматия по татарской музыке // 11 дисков /сост. Дулат-Алеев В., Салехова З.

Работа на уроках предполагает соединение нескольких видов получения информации: рассказ (но не монолог) педагога, разбор ипрослушивание музыкального произведения. Методически оправдано постоянное подключение обучающихся к обсуждаемой теме, вовлечение их в активный диалог. Подобный метод способствует осознанному восприятию информации,  что приводит  к  формированию  устойчивых знаний.

На каждом уроке «Музыкальной литературы» необходимо повторять и закреплять сведения, полученные на предыдущих занятиях.

Современные технологии позволяют не только прослушивать музыкальные произведения, но и осуществлять просмотр видеозаписей.Наиболее целесообразными становятся просмотры на уроках отрывков балетов и опер, концертных фрагментов, сопровождаемых комментариями педагога.

На уроках зачастую невозможно прослушать или просмотреть произведение целиком, подобная ситуация предусмотрена учебным планом. Однако в старших классах целесообразно в пределах самостоятельной работы предлагать обучающимся ознакомиться с сочинением в целом, используя возможности Интернета.

Урок музыкальной литературы, как правило, имеет следующую структуру: повторение пройденного и проверка самостоятельной работы,изучение нового материала, закрепление и объяснение домашнего задания.

Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание учеников, активизировать работу группы и установить связь между темами уроков. Чтобы вовлечь в процесс всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного опроса. Возможно проведение небольшой тестовой работы в письменном виде. Реже используется форма индивидуального опроса.

Изложение нового материала и прослушивание музыкальных произведений занимает основную часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для достижения максимально эффективных результатов обучения. Практически весь новый материал учащиеся воспринимают со слов

преподавателя и при музыкальных прослушиваниях, поэтому огромное значение имеют разнообразные словесные методы (объяснение, поисковая и закрепляющая беседа, рассказ). Предпочтение должно быть отдано такому методу, как беседа, в результате которой ученики самостоятельно приходят к новым знаниям. Беседа, особенно поисковая, требует от преподавателя умения грамотно составить систему направленных вопросов и опыта управления беседой. Конечно, на уроках музыкальной литературы нельзя обойтись без такого универсального метода обучения, как объяснение. Объяснение необходимо при разговоре о различных музыкальных жанрах, формах, приемах композиции, нередко нуждаются в объяснении названия музыкальных произведений, вышедшие из употребления слова, различные словосочетания, фразеологические обороты. 
Специфическим именно для уроков музыкальной литературы является такой словесный метод, как рассказ, который требует от преподавателя владения не только информацией, но и ораторским и актерским мастерством. В построении рассказа могут использоваться прямая речь, цитаты, риторические вопросы, рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей дикцией, интонационной гибкостью, в определенном темпе. В форме рассказа может быть представленабиография композитора, изложение оперного сюжета, история создания и исполнения некоторых произведений.

Наглядные методы. Помимо традиционной для многих учебных предметов изобразительной и графической наглядности, на музыкальной литературе используется такой специфический метод, как наблюдение за звучащей музыкой по нотам. Использование репродукций,фотоматериалов, видеозаписей уместно на биографических уроках, при изучении театральных произведений, при знакомстве с различными музыкальными инструментами и оркестровыми составами, и даже для лучшего понимания некоторых жанров - концерт, квартет, фортепианное трио. Использование различных схем, таблиц помогает структурировать материал биографии композитора, осознать последовательность событий в сюжете оперы, представить структуру сонатно-симфонического цикла, строение различных музыкальных форм. Подобного рода схемы могут быть заранее подготовлены педагогом или составлены на уроке в совместной работе с учениками.

Наблюдение за звучащей музыкой по нотам, разбор нотных примеров перед прослушиванием музыки также тесно соприкасается спрактическими методами обучения. К ним можно также отнести прослушивание музыкальных произведений без нотного текста и работу стекстом учебника. Формирование умения слушать музыкальное произведение с одновременным наблюдением по нотам должно происходить в ходе систематических упражнений. Степень трудности должна быть посильной для учеников и не отвлекать их от музыки. Наиболее простой текст для наблюдения по нотам представляет фортепианная музыка, сложнее ориентироваться в переложениисимфонической музыки для фортепиано. Известную трудность представляют вокальные произведения, оперы, где необходимо следить зазаписью нот на нескольких нотоносцах и за текстом. Знакомство с партитурой предполагается в старших классах и должно носитьвыборочный характер. Перед началом прослушивания любого произведения преподавателю следует объяснить, на что следует обратитьвнимание, а во время прослушивания помогать ученикам следить по нотам. Такая систематическая работа со временем помогает выработать стойкие ассоциативные связи между звуковыми образами и соответствующей нотной записью.

Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, представляется самым естественным, с другой стороны имеет свои сложности. Обучая детей слушать музыку, трудно наглядно продемонстрировать, как это надо делать, и проверить, насколько это получается у учеников. Преподаватель может лишь косвенно проследить, насколько внимательны ученики. Необходимо помнить о том, что слуховое внимание достаточно хрупко. Устойчивость внимания обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно поэтому объем звучащего музыкального произведения должен увеличиваться постепенно. Педагогу необходимо уметь организовывать внимание учащихся, используя определенные приемы для сосредоточения внимания и для его поддержания (рассказ об истории создания произведения, разъяснение содержания произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание определенного эмоционального состояния, постановка слуховых поисковых задач, переключение слухового внимания). Работа с учебником является одним из общих учебных видов работы. На музыкальной литературе целесообразно использовать учебник вклассной работе для того, чтобы ученики рассмотрели иллюстрацию, разобрали нотный пример, сверили написание сложных имен и фамилий, названий произведений, терминов, нашли в тексте определенную информацию (даты, перечисление жанров, количество произведений). Возможно выполнение небольшого самостоятельного задания в классе по учебнику (например, чтение фрагмента биографии, содержания сценического произведения). Учебник должен максимально использоваться учениками для самостоятельной домашней работы.

Завершая урок, целесообразно сделать небольшое повторение, акцентировав внимание учеников на новых знаниях, полученных во времязанятия.

Домашнее задание, которое ученики получают в конце урока, должно логично вытекать из пройденного в классе. Ученикам следует не просто указать, какие страницы в учебнике они должны прочитать, необходимо подчеркнуть, что они должны сделать на следующем уроке (рассказывать, отвечать на вопросы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т.д.) и объяснить, что для этого нужно сделать дома.

Самостоятельная (внеаудиторная) работа составляет 1 час в неделю. Для достижения лучших результатов рекомендуется делить это время на две части на протяжении недели от урока до урока. Регулярная самостоятельная работа включает в себя, в том числе, повторениепройденного материала (соответствующие разделы в учебниках), поиск информации и закрепление сведений, связанных с изучаемыми темами, повторение музыкальных тем.

Решение основных дидактических задач на уроке обеспечивается чередованием различных видов учебного труда: изложение нового материала должно дополняться его закреплением, а повторение пройденного — служить проверкой усвоения знаний и умений.
Главные требования, предъявляемые к уроку музыкальной
литературы — единство воспитательных и образовательных задач, правильный подбор учебного материала, наличие
предметных связей, обеспеченность необходимым оборудованием и учебными пособиями. Преподаватель должен добиваться, чтобы каждый ученик активно работал на протяжении урока, и стремиться преодолеть неравномерность в усвоении знаний отдельными учениками индивидуализацией обучениями.
Внутренняя взаимосвязь уроков, образующая единую систему занятий, позволит учащимся последовательно осваивать содержание учебного материала.

Эффективность уроков музыкальной литературы в значительной степени определяется применением методов обучения. Значительная часть материала, как теоретического, так и собственно музыкального, при разборе произведений учащимися усваивается лучше всего из учителя. Живому и образному изложению биографий форма рассказа, в котором хорошо сочетаются приемы повествования, описания, рассуждения и могут быть использованы изобразительные иллюстрации. Наибольшей активности учащихся можно добиться обращением к форме беседы при сообщении новых знаний, их закреплении, а также при повторении пройденного и проверке усвоения. Дополнительными источниками информации, расширяющими представление учащихся об окружающем музыкальном мире, могут служить и разнообразные иллюстрации, применение которых возможно не только на биографических уроках, но и при изучении музыкальных произведений (особенно театральных, а также вокальных и инструментально-программных). Наглядные методы обучения отвечают своеобразию восприятия подростков и повышают качество усвоения учебного материала.
Источником художественных впечатлений детей в классе должна быть звучащая музыка. Ее эстетическое воздействие на подростков служит основой для решения ряда учебных задач в курсе музыкальной литературы. Вне прослушивания становится невозможным и приобретение многих знаний о музыке, связанных, прежде всего с выразительными особенностями музыкальной речи. На уроке обязательно должно прозвучать целиком или в законченном фрагменте произведение, которое является предметом изучения. Демонстрация музыки в классе возможна как в виде ее исполнения преподавателем, так и путем воспроизведения с помощью технических средств. Оба способа должны дополнять друг друга, так как каждый из них ищет свои незаменимые достоинства. Демонстрацию музыки во многих случаях полезно сочетать с ее наблюдением по нотам, используя для этой цели прежде всего специальные хрестоматии. Такая форма работы хорошо концентрирует внимание учащиеся и развивает полезные музыкальные навыки. Прослушивание музыки в звукозаписи надо использовать и  повод для бесед об исполнительском искусстве и его выдающих представителях. Внимание школьников к вопросам исполнения музыки может послужить дополнительным стимулом в развитии их музыкальных интересов и способствовать успехам в классе игры на инструменте.
Обращение к техническим средствам воспроизведения музыки не исключает необходимости проигрывать на фортепиано темы и отдельные эпизоды из сочинений в процессе их разбора при объяснении выразительных средств и композиции.
В качестве практических методов обучения можно рекомендовать различного рода работы с нотным текстом произведений по хрестоматии, обдуманно пользоваться в процессе урока учебником, обращаясь к его тексту, нотным примерам и практическим заданиям.
Постоянного внимания преподавателя требует и процесс усвоения знаний, так как их глубина и прочность - обязательное требование к школьному обучению. Работа в классе и дома должна помочь учащимся осмыслить и запомнить необходимые сведения из программного материала, уметь их узнавать, воспроизводить и самостоятельно применять в музыкальной практике. Этой цели могут служить и специальные приемы по закреплению знаний и тренировке навыков. Закрепление учебного материала возможно в процессе его изложения и в конце урока, при повторении пройденного, и при самостоятельной работе дома.
Задания на дом должны быть продуманными, целесообразными и доступными. Основной вид домашних заданий по музыкальной литературе — работа с учебником, в котором наибольшую сложность для учащихся представляет освоение нотных примеров в единстве с текстом. Учащихся следует научить видеть в музыкальном примере подтверждение сказанному в тексте и представлять внутренним слухом общий характер звучания. (Исполнять примеры в классе при проверке задания следует лишь выборочно, возможно, в облегченном виде и только по нотам). Вспомогательным материалом при выполнении домашних заданий могут служить и записи в тетрадях учащихся, если преподаватель считает необходимым в учебных целях организацию краткой записи содержания урока.
Помимо устных, целесообразны и учебно-практические задания по хрестоматии, которые способствовали бы закреплению умения работать с нотным текстом произведений. Исполнение же музыкальных фрагментов из хрестоматии ввиду их сложности не может быть видом обязательных заданий. Специальным учебно-практическим заданием может явиться и разбор сочинений, исполняемых в классе игры на инструменте, выбор которых определяется содержанием программного материала. Но такие задания следует давать редко и строго индивидуально. Ограниченно должны применяться и письменные виды заданий, так как их выполнение связано с дополнительной затратой времени. Наиболее целесообразны те из них, которые дадут наглядную систематизацию знаний, способствующую их усвоению.
В музыкальной школе может быть организована внеклассная работа, задача которой расширять представления учащихся о музыкальном мире, знакомить с наиболее значительными событиями музыкальной жизни, давать простор для проявления интересов и творческой инициативы школьников. 
Наиболее развитых учеников старших классов можно привлекать и к посильному участию в музыкально-просветительской деятельности вне школы. Приобщение к ней будет способствовать решению одной из задач, поставленных ныне перед музыкальными школами: формирование у подростков в процессе обучения потребности и умений быть пропагандистами музыки. Следует предусмотреть поощрение для учащихся, проявивших себя в этом.
V. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ

Содержание программы учебного предмета «Музыкальная литература» обеспечивает художественно-эстетическое и нравственное воспитание личности учащегося, гармоничное развитие музыкальных и интеллектуальных способностей детей. В процессе обучения у учащегося формируется комплекс историко-музыкальных знаний, вербальных и слуховых навыков.

Результатом обучения является сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и мышления, художественного вкуса, знания музыкальных стилей, владения профессиональной музыкальной терминологией, определенного исторического кругозора.

Результатами обучения также являются:

• знание  в  соответствии  с  программными требованиями
музыкальных произведений зарубежных и отечественных композиторов
различных исторических периодов,  стилей, жанров и форм от эпохи
барокко до современности;

• навыки по восприятию музыкального произведения, умение
выражать его понимание и свое к нему отношение, обнаруживать
ассоциативные связи с другими видами искусств.

VI. ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК

Проверку успеваемости следует рассматривать как одно из средств управления учебной деятельностью школьников. Объектами повседневного контроля должны явиться: наличный уровень знаний и умений, учебная работа учащихся, а также динамика их музыкального развития.
Основная форма контроля на уроках музыкальной литературы — устная выборочная проверка. При индивидуальном опросе преподаватель имеет возможность обстоятельно проверить усвоение отдельными учащимися биографического и музыкального материала посредством его пересказа, ответов на вопросы, узнавания музыки на слух. Фронтальный опрос, сопровождаемый обычно более высокой активностью учащихся, позволяет в ограниченное время осуществить проверку знаний большинства учеников постановкой вопросов перед всей группой с целью воспроизведения фактов, объяснения понятий, терминов, названий, приведения доказательств, характеристики содержания и выразительных средств музыки, сравнения ее отдельных фрагментов и т. п. Если при проверке знаний биографий композиторов от учащихся требуются более сжатые ответы, то при разборе музыкального материала они могут более полно раскрыть свои возможности. В таком ответе должны проявиться слуховые представления подростков, умение передавать словами выразительность музыки. По ходу ответа в таких случаях возможно напоминание учащимся звучания музыкальных фрагментов.
Текущий контроль успеваемости, осуществляемый преподавателем на каждом уроке посредством наблюдения за учебной работой учащихся и опросов по пройденному материалу, должен сочетаться с организацией периодической обобщающей проверки знаний по определенным разделам программы. Обычно он» проводится по одному разу в каждой учебной четверти в виде контрольных уроков. На таких уроках проверку знаний можно осуществлять как в форме индивидуального, так и фронтального опроса, или предложить учащимся вопросы в письменной форме, но такие, которые бы требовали сжатых ответов и могли выявить степень усвоения всего учебного материала, подлежащего контролю. В письменной форме удобно проводить проверку знания музыки, играя различные примеры для всей группы (возможна специальная подготовка диска с записью фрагментов музыки для контрольной проверки). Письменные работы позволяют осуществлять контроль, равнозначный для всех учащихся группы, а сопоставление знаний, проявленных в одинаковых условиях, дает педагогу немало ценных сведений об усвоении отдельными учащимися программного материала.
Контроль над учебной работой учащихся по музыкальной литературе предполагает наличие общепедагогических требований, основными из которых являются: всесторонность, объективность, индивидуальный характер и разнообразие форм проверки. Под контролем должно находиться ие всего программного материала каждым учащимся. Эффективность любой из форм контроля повышается, если собственно проверочные его функции умело сочетать с воспитательными и обучающими.
Сочетание текущего и периодического контроля позволяет достаточно полно судить о процессе усвоения знаний, всесторонне и объективно оценивать достижения учащихся, что снимает необходимость в дополнительном итоговом контроле в виде годовых зачетов или заключительного экзамена. Характер учебного материала по музыкальной литературе, особенности его усвоения и сохранения в памяти, форма предъявления знаний не позволяют сделать итоговый экзамен в его традиционной форме эффективным по своим дидактическим результатам. Для того, чтобы получить определенное представление о запасе накопленных за годы учебы знаний, полученных учащимися как в классе, так и в самостоятельном общении с музыкой, можно рекомендовать для итогового контрольного урока вопросы, связанные с теми знаниями, которые на длительное время должны сохраниться в памяти подростков, покидающих музыкальную школу. Выносить же на заключительный контроль большой материал по конкретным знаниям программ (биографии композиторов, полная характеристика и разбор произведений, узнавание музыки, пройденной задолго до контрольного урока и т. д.) и проводить его в индивидуальной форме, превращая по существу в экзамен, не следует.
Любая оценка успеваемости должна учитывать учебной работы, возрастные особенности детей индивидуальный подход к каждому ученику.
Осуществляя контроль над учебной деятельностью, оценивая достижения каждого ученика, преподаватель ведёт соответствующий учет. Оценочные баллы, выставляемые за ответы, целесообразно дополнять доброжелательными и аргументированными суждениями преподавателя о качественной стороне ответов с мотивировкой отметки. Оцениваться могут только отдельные ответы учащихся при индивидуальном и  фронтальном опросе, но и качество учебной работы в классе на основании всестороннего наблюдения и выявления результата этой работы целесообразным может быть выведение поурочного балла, что сделает контроль всесторонним и облегчит четвертную аттестацию. Четвертные отметки выводятся по результатам текущего опроса и обобщающей проверки на контрольном уроке и должны объективно отражать степень усвоения учебного материала. Итоговыми отметками по музыкальной литературе являются годовые, которые определяются на основании четвертных и с учетом тенденции роста учащихся. Итоговая отметка за последний год обучения идет в свидетельство об окончании музыкальной школы.
Крптерии оценки
5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).

4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается необходимый ответ.

3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося.

2 («неудовлетворительно») - большая часть устного или письменного ответа неверна; в определении на слух тематического материала более 70% ответов ошибочны. Обучающийся слабо представляет себе эпохи, стилевые направления, другие виды искусства.

Цель аттестационных (контрольных) мероприятий - определить успешность развития учащегося и степень освоения им учебных задач наданном этапе.

Текущий контроль - осуществляется регулярно преподавателем на уроках. Текущий контроль направлен на поддержание учебнойдисциплины, на ответственную организацию домашних занятий. Текущий контроль учитывает темпы продвижения ученика, инициативность на уроках и при выполнении домашней работы, качество выполнения заданий. На основе текущего контроля выводятся четвертные оценки.
Примерные вопросы на контрольных уроках:

- Как   определил П.И.Чайковский жанр оперы "Евгений Онегин" и
почему.

В какой картине показан бал в Петербурге, и какие танцы там
использованы?

 Где впервые была поставлена опера и почему.

 В какой картине показан бал в деревне, и какие танцы там
использованы?

Назовите не менее 5 композиторов, большая часть жизни  и творчества
которых приходится на XVIII век.

первое исполнение «Страстей по Матфею» И.С.Баха,

- переезд Ф.Шопена в Париж и восстание в Польше,

- год встречи Л. ван Бетховена и В.А.Моцарта в Вене,

- Укажите жанр этих произведений, их авторов и объясните названия:
«Страсти  по  Матфею»,  «Кофейная  кантата»,  «Времена  года»,
«Неоконченная», «Пасторальная», «Лесной царь», «Зимний путь».

Из каких стран композиторы: К.Монтеверди, Ф.Куперен, А.Вивальди,
Д.Б.Перголези, Ф.Лист, Г.Доницетти, Р.Вагнер, Р.Шуман.

 Какие темы изменяются в репризе сонатной формы, а какие - нет? В чем
состоят эти изменения?

Кого из композиторов мы называем романтиками? Какие новые жанры
появляются в их творчестве?

Каких композиторов и почему мы называем «венскими классиками»?

Назовите основные жанры русских народных песен. Кто из
композиторов и как работал с народными песнями?

Когда и где  возникли первые  консерватории в России,  кем  они
основаны, чьи имена носят?

У кого из композиторов есть циклы из 24 пьес, с чем связано такое
количество?

Что такое либретто, концерт (по 2 значения каждого термина).

В чем отличие ариозо от арии? Приведите примеры ариозо.

Какое  произведение старинной  музыки  входит  в  вашу
экзаменационную программу? Напишите, что вы знаете об авторе (страна,
время), жанр, тональность произведения.

Итоговая работа, 2 вариант
 В творчестве каких композиторов встречается жанр «поэма»?
Укажите автора, название произведения и состав исполнителей.

 Запишите эти произведения в порядке их создания: «Евгений
Онегин», «Шехерезада», «Иван Сусанин», Первая симфония Чайковского,
«Борис Годунов», «Руслан и Людмила», «Русалка».

 В чем сходство и в чем отличие заключительной партии и коды?

Какие темы в сонатной форме звучат в основной тональности?

Назовите известные вам музыкальные музеи, укажите, где они
находятся.

 Какие произведения мы называем программными? Какие признаки
указывают на то, что это программное произведение? Приведите
несколько примеров (автор, жанр, название).

В какой исторической последовательности возникли эти жанры:
симфония, концертная увертюра, опера, концерт.

Приведите примеры симфонических произведений, где используется
хор (назовите автора, жанр, какой текст использован).

Назовите произведения, написанные на сюжеты Н.В.Гоголя (автор,
название, жанр).

Назовите  группы  инструментов  симфонического  оркестра.  Какие
инструменты используются в оркестре, но не входят ни в одну из этих
групп?

 Объясните термины: лейттема, каденция, речитатив, органный
пункт?

VII. СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ

Учебники
Аверьянова О.И. «Отечественная музыкальная литература ХХ века» Учебник для ДМШ (четвертый год обучения). М.: «Музыка», 2005

Брянцева В.Н. «Музыкальная литература зарубежных стран: учебник для детских музыкальных школ (второй год обучения)», М. «Музыка»,2002

Дулат-Алеев В. Татарская музыкальная литература. Часть I / для 5 класса детской музыкальной школы. Часть II / для 7 класса детской музыкальной школы. Казань, 1988.

Дулат-Алеев В. Татарская музыкальная литература. Программа и научно-методический комментарий…Казань, 1997

Егорова Л. Пособие по татарской музыкальной литературе. Тесты. Наб. Челны, 1998.

Козлова Н.П. «Русская музыкальная литература». Учебник для ДМШ. Третий год обучения. М.: «Музыка», 2004

Лагутин А. И, Владимиров В.Н. Музыкальная литература. Учебник для 4 класса детских музыкальных школ и школ искусств (первый годобучения предмету). М.: «Престо», 2006

Осовицкая З.Е., Казаринова А.С. Музыкальная литература. Первый год обучения

Смирнова Э.С. «Русская  музыкальная литература». Учебник для ДМШ (третий год обучения). М.: «Музыка»

Учебные пособия
Калинина Г.Ф. Тесты по музыкальной литературе для 4 класса Тесты по зарубежной музыке Тесты по русской музыке

Калинина Г.Ф., Егорова Л.Н. Тесты по отечественной музыке

Островская Я.Е., Фролова Л. А., Цес Н.Н. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе зарубежных стран 5 класс (2 год обучения). «Композитор» С-Пб, 2012

Панова Н.В. Музыкальная литература зарубежных стран (рабочая тетрадь для 5 кл.). М., «Престо», 2009

Панова Н.В. Русская музыкальная литература (рабочая тетрадь для 6-7 кл.). I часть. М., «Престо», 2009; II часть. М., «Престо», 2010

Хрестоматии
Хрестоматия по музыкальной литературе для 4 класса ДМШ. Составители Владимиров В.Н., Лагутин А.М.: «Музыка», 1970

Хрестоматия по музыкальной литературе зарубежных стран для 5 класса ДМШ. Составитель Прохорова И.М.: «Музыка», 1990

Хрестоматия по русской музыкальной литературе для 6-7 классов ДМШ. Составители. Смирнова Э.С., Самонов А.М.: «Музыка», 1968

Хрестоматия по музыкальной литературе советского периода для 7 класса ДМШ. Составитель Самонов А.М.: «Музыка», 1993

Методическая литература
Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы в детской музыкальной школе. М., Музыка, 1982

Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы в детской музыкальной школе (для музыкальных училищ). М., 2005

Лисянская Е.Б. Музыкальная литература: методическое пособие. Росмэн, 2001

Методические записки по вопросам музыкального образования. Сб. статей, вып.3. М.: «Музыка», 1991

Раимова С. История татарской музыки. Казань, 1986.

Саинова-Ахмерова Д. Салих Сайдашев. Детство и юность композитора. Казань, 1994.

Смирнова Э. Русская музыкальная литература. М., 1999.

Финкельштейн Э. Музыка от А до Я. С-П., 1993.

Шорникова М. Музыкальная литература с первого – по четвёртый года обучения. М., 2009.
Рекомендуемая дополнительная литература
Всеобщая история музыки /авт.-сост. А.Минакова, С. Минаков - М.: Эксмо, 2009.

Жизни великих музыкантов. Эпоха творчества:

вып.1 - Роланд Вернон. А.Вивальди, И.С.Бах, В.А.Моцарт, Л.Бетховен;

вып.2 - Роланд Вернон. Ф.Шопен, Дж.Верди, Дж.Гершвин, И.Стравинский;

PAGE  

